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LA HUELLA ARTISTICA DE LA MUSICA EN LAS COLEGIATAS
ANDALUZAS. EL CASO DE SAN HIPOLITO DE CORDOBA

THE ARTISTIC FOOTPRINT OF MUSIC IN THE COLLEGIATE CHURCHES
FORM ANDALUSIA. THE CASE OF SAINT HIPPOLYTUS OF CORDOBA

Juan Carlos Jiménez Diaz
jcjimenez2006@hotmail.com

RESUMEN: El presente trabajo se plantea por el escaso tratamiento que
ha tenido la musica en la jesuitica Colegiata de San Hipdlito en la historio-
grafialocal. Las Colegiatas son una fuente muy valiosa para el conocimiento
que ha tenido la musica en Espaiia. Durante mucho tiempo transmitieron la
musica culta, convirtiéndose en verdaderos antecedentes de los conservato-
rios actuales, ya que en los citados centros religiosos se ensefiaban los fun-
damentos tedricos y prdcticos de la musica. El andlisis del caso particular de
la Colegiata de San Hipdlito aporta al conjunto de estudios una vision in-
teresante del panorama musical espariol.

ABSTRACT: The present work arises due to the scarce treatment that
music has had in the Jesuit Collegiate Church of Saint Hyppolytus in the local
historiography. The Collegiate Churches are a very valuable source for the
knowledge that music has had in Spain. For a long time, they transmitted
cultured music, becoming the true antecedents of the current conservato-
ries, since the theoretical and practical foundations of music were taught in
the aforementioned religious centres. The analysis of the particular case of
the Collegiate Church of Saint Hyppolytus provides the set of studies with an
interesting view of the Spanish music scene.
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La huella artistica de la musica en las colegiatas andaluzas. San Hipélito de Cérdoba

I. INTRODUCCION

El eje tematico que vertebra las XXI Jornadas de Historia de
Fuente de Cantos, dedicado a La Musica en la Historia, nos ha
impulsado a darle conclusién a un trabajo que comenzamos
hace afios y que qued6 interrumpido cuando se decretd la
pandemia. La musica en las Colegiatas andaluzas es un estu-
dio que comenzamos con el objeto de acercarnos a la histo-
ria de estas instituciones religiosas desde el punto de vista musicall. El presente
trabajo, titulado La huella artistica de la musica en las Colegiatas andaluzas. El
caso de San Hipdlito de Cordoba, aunque se plantea especificamente para estas
jornadas, viene a completar el titulo anteriormente mencionado. El escaso tra-
tamiento que ha tenido el tema en la historiografia andaluza también nos ha
impulsado a analizar este asunto, cubriendo asi un vacio existente.

T

Se trata, pues, de tomar en consideracion las referencias que nos ofrecen
las distintas Colegiatas de Andalucia, dibujando en general la trayectoria musi-
cal que ha tenido cada una de ellas a lo largo de su existencia, y analizando el
caso particular de la Colegiata de San Hipdlito de Cérdoba?. La importancia de
la musica dentro de la liturgia catélica viene refrendada, entre otros factores,
por la presencia de espacios decorados y dedicados a ello. Es entonces cuando
la musica se convierte en elemento inspirador de obras de arte. Las Cantorias,
los Pulpitos, las Sillerias de Coro y los Organos, que se adornan con esculturas
exentas y relieves con escenas de interpretacion, son testigos mudos de la im-
portancia del fendmeno. Deseamos, por tanto, ofrecer una visidn concreta del
tema, la musica colegial y su relacién con el arte.

Las fuentes utilizadas para el desarrollo del tema son, fundamentalmente,
de caracter bibliografico, aunque también tienen presencia documentos de ar-
chivo procedentes del Archivo General del Obispado de Cérdoba y Archivo Mu-
nicipal de Cérdoba. La escasa atencion que ha tenido el tema que tratamos entre

1JIMENEZ DIAZ, ].C. La milsica en las Colegiatas andaluzas, Cérdoba, 2020 (Inédito).

2 La colegiata, también denominada como iglesia colegial, es un templo catélico que, sin ser cate-
dral, se encuentra administrado por un cabildo a cuya cabeza esta el dean, aunque ocasional-
mente también sea llamado abad o prior. La eleccidn de una colegiata obedece a diferentes razo-
nes, como pueden ser la existencia anterior de una catedral en la misma ciudad, querer dar im-
portancia a una poblacién sin poner sede episcopal, para destacar mayor esplendor del culto,
como fue el caso de la colegiata de San Hipoélito de Cérdoba. La colegiata puede ser secular o re-
gular.
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los investigadores se traduce de manera directa en el escaso niimero de publi-
caciones al respecto. No obstante, contamos con estudios de sintesis que nos
han servido de base para el desarrollo de nuestro trabajo. Hemos estructurado
nuestro estudio en una serie de epigrafes que nos hacen entender la importan-
cia de la mausica en la liturgia de la iglesia en el ambito de las Colegiatas. Al
mismo tiempo, analizamos la forma en que la musica se ha proyectado en el arte
inspirando obras importantes dentro de estos conjuntos religiosos.

Las Colegiatas son una fuente muy valiosa de informacién para conocer
el desarrollo que a través de los siglos ha tenido la musica en Espafia. Durante
mucho tiempo fueron la Gnica fuente de transmision de la musica culta, convir-
tiéndose en verdaderos antecedentes de los conservatorios actuales, ya que en
los citados centros religiosos se ensefiaban los fundamentos tedricos y practi-
cos de la musica, y se interpretaba un amplio repertorio de piezas musicales,
tanto monddicas como polifénicas, a capella o con acompafiamiento instrumen-
tal. El patrimonio musical que conservan es, pues, muy importante tanto por el
volumen como por la variedad de sus composiciones3.

La Iglesia, a través de los siglos, ha constituido la cuna y desarrollo de
cuantas manifestaciones artisticas le eran imprescindibles para el desenvolvi-
miento y éxito de su labor evangelizadora, impulsando toda clase de actividades
dirigidas a conseguir los objetivos basicos de su naturaleza como institucion
espiritual. Las manifestaciones externas de cara a sus feligreses, son objetivo
esencial puesto que en ellas estan las claves de su éxito, propugnando la exalta-
cion del culto que gira en torno ala misa y el oficio divino como veremos en este
trabajo. Elemento de primer orden en el auge de esa liturgia es la musica, arte
que acompafia a todo tipo de manifestaciones de culto religiosos desde la mas
remota antigliedad y que la Iglesia incorpora en base al logro de una maxima
exaltacidn de su ceremonial. El desarrollo de las actividades musicales es sos-
tenido en exclusiva, durante un amplio periodo de su historia, por la propia Igle-
sia, y sus compositores e intérpretes viven de ella, trabajan para ella y, bastan-
tes de ellos, se consagran a la institucion de tal manera que desde los siglos XV
al XVIII la Historia de la Musica se encuentra representada en un altisimo por-
centaje por el estudio de la musica religiosa. Su auge, bajo el patronazgo de la
Iglesia, halla sus precedentes en Espafia y concretamente en Andalucia durante
la época de reconquista cuando, a la vez que van surgiendo las nuevas didcesis
y levantandose las Catedrales. Es en esta etapa cuando se organizan los diversos

3 ARAIZ MARTINEZ, A. Historia de la miisica religiosa en Esparia, Barcelona, 1942, p. 32.
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servicios litirgicos con el consiguiente acompafiamiento musical, fenémeno
que cristaliza en la fundacién de capillas de musica catedralicias a partir del si-
glo XV,

Como marco de analisis para contextualizar nuestro estudio, vamos a dar
referencia a la demarcacion eclesiastica que tiene Andalucia tras la reconquista.
El conocimiento de este mapa es importante para entender los circuitos musi-
cales que se van a establecer. Andalucia se reparte entonces en las archididcesis
de Sevilla, Granada y Toledo desde el punto de vista eclesiastico. La archidi6ce-
sis de Sevilla incluye doce instituciones, cinco de las cuales eran catedrales (Se-
villa, Malaga, Cadiz, Ceuta y Las Palmas) y las siete restantes Colegiatas (El Sal-
vador, Olivares, Osuna, Jerez de la Frontera, Antequera, Ronda y Vélez-Malaga).
En la archidiécesis de Granada se localizan tres catedrales (Granada, Guadix y
Almeria) y seis Colegiatas (Salvador, Sacromonte, Santa Fe, Baza, Ugijar y Mo-
tril) a las que habria que afiadir la Capilla Real de Granada. Finalmente, la archi-
diocesis de Toledo va a contener las catedrales de Cérdoba, Jaén y Baeza y las
Colegiatas de San Hipodlito de Cordoba, Santa Maria de Baeza, Santa Maria de
Ubeda, Santiago de Castellar y la Abadia de Alcala la Real que, pese a su patro-
nato real, qued6 integrada dentro de la archidiécesis de Toledos.

Alo largo de los siglos XVII y XVIII se consolida la musica litdrgica con la
aparicion de la polifonia y la utilizacién de varios coros que coadyuvaran a dar
un mayor esplendor al ceremonial religioso, creado para conseguir la exaltacion
de las grandes fiestas de la Iglesia, incorporando nuevas voces e instrumentos
que llevan a una gran complejidad en la organizacién de las capillas. Es en este
periodo cuando llega a su cénit la rivalidad entre los distintos cabildos catedra-
licios andaluces por conseguir las mejores voces e instrumentistas para su ca-
pilla, y dada la situaciéon boyante de su economia, no van a escatimar esfuerzo
alguno en esta linea para atraer a los méas destacados existentes en el mercado
nacional y aun fuera de las fronteras, con tal de presentar una coral digna de
todo el aparato litirgico dirigido a sus fieles®.

La musica, como elemento imprescindible del ceremonial religioso, se or-
ganiza desde el siglo XV en toda la cristiandad en torno a una capilla de musica

4 VAZQUEZ LESMES, R. “La Capilla de musica de la Catedral cordobesa”, en Boletin de la Real Aca-
demia de Cérdoba, 1986, 1n2 110, pp. 113-114.

5 MARTIN LOPEZ, J. “Patrones de diseminacién de la musica catedralicia andaluza en el Nuevo
Mundo”, en La miisica de las Catedrales andaluzas y su proyeccion en América, Cérdoba, 2010, p.

106.

6 RUBIO, S. “La musica religiosa espafiola en los siglos XV y XVI”, en Historia de la Iglesia de Esparia,
t. III, pp. 553-586.
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encargada de la interpretacion de la polifonia y un coro de capellanes encargado
del canto gregoriano. El renacimiento es el siglo de oro de la musica espafiola y
a esto contribuyen en buena medida los maestros de capilla de la Catedral de
Sevilla, Francisco Guerrero y Cristobal de Morales, hoy dia reconocidos interna-
cionalmente. La musica que se conserva en los archivos de las catedrales anda-
luzas, en su mayoria, compone un vastisimo repertorio conformado por canto
llano, musica instrumental y musica vocal con o sin acompafiamiento instru-
mental, tanto en latin como en castellano?’.

II. LA INTERPRETACION MUSICAL EN LAS COLEGIATAS

El estudio de la forma en que la Iglesia realiza el culto divino, nos interesa
en este trabajo por cuanto en ella la musica, ya sea monddica o polifénica, ocupa
un lugar primordial como medio de alabanza y a la vez de solemnizacién de di-
cho culto. Cada templo fue incorporando a su mobiliario el ajuar derivado de la
accion musical. De igual manera, figuran entre la némina de miembros de cada
parroquia, convento, colegiata o catedral, instrumentistas y voces que van a
configurar las capillas musicales. Sin duda, las catedrales andaluzas van a des-
tacar en este campo con extraordinarias capillas musicales al frente de las cua-
les se sittia un maestro que, en ocasiones, tendra una fuerte notoriedads.

Las composiciones musicales se van a centrar en la misa, con sus partes
fijas (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus Dei) y variables (Introito, Gradual,
Secuencia, Aleluya, Ofertorio, Comunidn). En los conventos y colegiatas se in-
terpretard el canto del Oficio Divino con las antifonas, responsorios, secuencias,
salmos, canticos, himnos, lamentaciones, oratorios, kalendas, recitativos, arias,
etc. Finalmente, este repertorio se completa con las chanzonetas y villancicos
para Corpus y Navidad. También suele haber en las Catedrales una pequeiia re-
presentacion de musica profana, ya sea vocal, instrumental o mixta. En ocasio-
nes, este repertorio profano permite comprobar la implicacién del maestro de
capilla en la vida cultural de la ciudad®.

I1.1. La Misa

Desde el punto de vista musical, la misa es un género sacro, una compo-
sicidn coral que traslada a la musica distintas secciones, fijas o variables, de la

7 MARTIN MORENO, A. Historia de la miisica andaluza, Sevilla, 1985, p. 56.

8 FERNANDEZ DE LA CUESTA, I. Historia de la musica espafiola. Desde los origenes hasta el "ars
nova", Madrid, 1988, p. 23.

9 BEDMAR ESTRADA, L.P. La musica en la Catedral de Cérdoba, a través del magisterio de Jaime
Balius y Vila, Cérdoba, 2009, pp. 11-13.
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liturgia eucaristica. Las misas pueden ser a capella (para voz humana sola) o
acompaifiadas por instrumentos, hasta incluir una orquesta completa. Muchas
misas, especialmente las mas recientes, nunca fueron pensadas para ser inter-
pretadas durante la celebracidn litirgica. Para ser considerada completa, la
forma musical debe incluir las siguientes seis secciones, que juntas constituyen
el ordinario de una Misa:

& Kyrie: es el primer movimiento del ordinario. Este movimiento tiene a
menudo una estructura que refleja lo conciso y simétrico del texto. Mu-
chos tienen una forma ternaria (ABA), donde las dos apariciones de la
frase Kyrie eleison estan asociadas a idéntico tema musical y se articu-
lan con una seccidn Christe eleison contrastante. Es muy conocido el
ejemplo la Misa de réquiem de Mozart, donde los textos de Kyrie y
Christe representan los dos elementos de una doble fuga.

& Gloria: es un pasaje de caracter celebratorio de la gloria de Dios.

J Credo: es el texto mas largo de la misa y representa un desafio para el
compositor debido a su extensidn. Por ello, es a menudo respondido por
la congregacidn o incluido en uno de los muchos cantos de la liturgia.

J Sanctus: es una oracién doxoldgica relativa a la Trinidad.

J#  Benedictus: es una continuacion del Sanctus y en el canto gregoriano
el Sanctus (con Benedictus) fue cantado sélo en su lugar en la misa. Sin
embargo, como los compositores produjeron bellos desarrollos del
texto, la musica frecuentemente es tan larga que se superpone a la con-
sagracion del pan y el vino. Esta era considerada la parte mas impor-
tante de la misa, asi que los compositores comenzaron a detener el
Sanctus a la mitad para permitir la consagracion, y luego continuaban.

J Agnus Dei: se trata de un arreglo de la letania Cordero de Dios.

En una misa hay otras secciones que pueden ser cantadas, a menudo en
canto gregoriano. Estas secciones, las “particulares” de misa, cambian con el dia
y estacion del afo de acuerdo al calendario litargico, o a las circunstancias es-
peciales de la misa. Las particulares de la misa no son, por lo general, incluidas
musicalmente en la misa musical, pero pueden ser objeto de motetes u otras
composiciones. Estas secciones incluyen el Introito, el Gradual, el Aleluya (salvo
en Cuaresma), Ofertorio y Comunién?0.

10 Misal Romano: Introduccién General al Misal Romano, Madrid, 2010, pp. 123 y ss.
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11.2. El Oficio Divino

La asistencia al coro para el canto de las Horas era la principal ocupaciéon
de los miembros de cualquier cabildo, ya sea de una catedral o de una colegiata,
y de la capilla musical. En la interpretacion del canto llano todos estaban bajo la
direccion del sochantre. Dentro de la celebracion de este Oficio, los Maitines y
Laudes son los que ocupan un lugar preferente. En el rezo secular se habia asu-
mido como practica arraigada la unién de ambas horas, pero a partir del siglo
XVII se produjeron constantes mudanzas a la hora de celebrar los Maitines.
También hay que significar que éstos pueden ser solemnes u ordinarios, en fun-
cion de la lista de fiestas principales de cada diécesis andaluza. De esta forma,
los Maitines solemnes eran cantados y dirigidos sin excepcién por el sochantre,
mientras que los ordinarios solamente eran rezados por los canénigos. Los mai-
tines se componen de una invocacion, salmos, antifonas, lecciones y responso-
rios. Por su parte, los Laudes se estructuran en invocacion, cinco salmos, cinco
antifonas, lectura breve, himno, cantico, antifona, oracién y despedida. El oficio
de la mafiana se inicia con la hora Prima; entre Prima y Tercia existia una hora
de intervalo. A la hora Tercia le seguia la Misa mayor, celebrada con toda solem-
nidad y ministros de altar. Acabada esta Eucaristia comenzaba la hora Sexta a
la que seguia la hora Nona que solia acabar dando paso al canto de la Salve des-
pués de la cual el coro se despediall. Todas estas horas tenian la misma estruc-
tura: invocacién, himno (distinto para cada hora), tres salmos, antifona, capi-
tula, responsorio breve, oracion y despedida. Las Visperas, compuestas por in-
vocacion, cinco salmos, cinco antifonas, capitula, himno, canto del magnificat,
antifona, oracion y despedida, eran siempre cantadas y le seguian las Completas
con las que se daba por finalizado el Oficio Divino del diat2.

I1.3. Los salmos

Las poesias de estilo salmo6dico son muy abundantes en la tradicién lite-
raria desde la mas remota antigiiedad. Muchos himnos religiosos egipcios ins-
piraron en forma directa diferentes salmos. El rey David perfeccion6 la organi-
zacion litargica y aplicé un poderoso impulso a la poesia salmédica hasta alcan-
zar la gran variedad y calidad de los poemas reunidos en ese libro. Con poste-
rioridad se irdn diversificando en géneros diferentes, pero mantendran el ca-
racter de suplica y alabanza. El nombre parece que deriva del Salterion, instru-
mento de cuerdas con que los oficiantes judios acompafiaban los canticos de

1 Ib,idem, pp- 257 y ss.
12 DIAZ MOHEDO, M.T. “La iglesia colegial de Antequera y su Capilla de misica en el siglo XVIII”,
Revista de Musicologia, vol. XXVIII, n® 1, pp. 129-134.
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alabanza a su Dios. Por extension, mas tarde el término se aplic6 a la coleccion
de himnos y finalmente al libro que la contuvo. Se trataba de una recoleccion
oficial de 150 cantos usados en la liturgia y que se empleaban en Jerusalem en
el periodo del segundo templo. Ahora bien, existen diferencias en cuanto a la
division. Todas las versiones comprenden exactamente 150 salmos. El libro de
salmos se compone de cinco colecciones de canticos que el antiguo pueblo de
Israel empleaba en su adoracién. Gran parte de éstos estdn encabezados por
anotaciones referidas al autor, su forma o el contexto en el que se escribieron
(los llamados titulos). Muchos de ellos emplean un orden alfabético. En los titu-
los se ofrecen también datos sobre los instrumentos a emplear o de acompaiia-
miento o incluso de uso de melodias conocidas: de cuerda, voces de soprano,
tonadas del “no destruyas”. Hay indicaciones e incluso palabras que no han lo-
grado ser dilucidadas con certeza como la expresion selah (interludio en la LXX
y “siempre” en la Vulgata de Jerénimo...). Hay también en los titulos algunas in-
dicaciones sobre el momento en que se debian usar: sea en peregrinaciones, sea
para la celebracion de la dedicacion del templo o para el sabado, entre otros.
Finalmente, algunos salmos incluyen en los titulos una explicacién delmomento
en el que supuestamente se habria compuesto el salmo: la huida de David ante
Satl, etc. La primitiva iglesia cristiana adopt6 los salmos como plegaria litirgica
debido no solo a la influencia de sectores judaizantes sino también para defen-
derse de las creaciones espontaneas y a menudo heréticas que derivaban de la
originalidad. La musica ha recogido en muchos momentos y de muy diferentes
formas los salmos, especialmente algunos de ellos. El salmo Miserere va a alcan-
zar una posicion relevante en Orlando di Lasso, Palestrina o Allegri. También el
oratorio de Haydn estd basado en salmos. Ya en el siglo XX, Stravinski escribira
una Sinfonia de los Salmos en 1930 para coro y orquestals.

La musica ocupa un destacado lugar en el culto de otras instituciones
eclesiasticas como los monasterios, parroquias, abadias y colegiatas, como
quedd dicho. La iglesia de tipo colegial, a caballo entre una Catedral y unaiglesia
conventual, nace en la Edad Media, aunque se desarrolla enormemente durante
los siglos de la Edad Moderna, llegando a convertirse algunas en Catedrales. En
Andalucia se instauran siguiendo el ritmo de la reconquista y van a ser depen-
dientes de las archidiécesis de Sevilla y Granada. Los motivos que llevaron a la
creacion de estas iglesias son diversos, aunque siempre obedecen a una Unica
consigna: solemnizar el culto divino. Las Colegiatas tenian una organizacion si-
milar a la de algunas catedrales, aunque establecia diferencias frente al poder

13 Misal Romano: Introduccién General al Misal Romano, Madrid, 2010, pp. 129-135.
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municipal y clero regular. Eran auténticos cuerpos burocraticos alejados del ofi-
cio pastoral, regentados por comunidades que vivian para si, sirviendo ademas
de refugio para muchos nobles. En Andalucia, la mayoria de las colegiatas dis-
ponian de capilla musical y, por tanto, de maestros de capilla. Todas estas insti-
tuciones conformaban una densa red musical y un tejido profesional bastante
amplio que empleaba a cientos de musicos de forma simultanea, cuyas obras
podian ser potencialmente transmitidas a otros centros religiosos!4.

En algunos casos se optaba por esta formula cuando ya habia una catedral
o estaba en una localidad préxima. Asi ocurrié en Baza, cuya proximidad con
Guadix, que tenia Catedral, hizo que se optara por esta estructura. Para la erec-
cion de una iglesia colegial hacia falta la autorizacion del Papa, que la otorgada
por medio de una bula, aunque al principio y hasta el siglo XIV su fundacién tan
solo dependia de la voluntad del obispo, como sucedi6 con la Colegiata de
Ubeda, elevada en 1259 por iniciativa del prelado don Pascual, obispo de Jaén y
con la Colegiata del Divino Salvador de Sevilla, fundada por el arzobispo don
Remondo. Como cualquier iglesia, las colegiatas también tenian una advocacion
concreta. La mas frecuente en las colegiales andaluzas es ala Virgen Maria como
el caso de Santa Maria de los Reales Alcazares de Ubeda, Santa Maria de la Asun-
cion de Alcalé 1a Real, Santa Maria de Baeza, Anunciacion de Nuestra Sefiora de
Baza, Santa Maria de la Encarnacion de Santa Fe, Nuestra Sefiora de la Asuncién
de Ugijar, Santa Maria la Mayor de Antequera, Santa Maria de la Asuncion del
Sacromonte y Nuestra Sefnora de la Encarnaciéon de Motril. También las hay de-
dicadas a Cristo Salvador como las de Sevilla, Jerez y Granada y otras a Santos
particulares como el caso de San Hipodlito en Cérdoba, San Pedro Apdstol en Ar-
cos de la Frontera y Santiago en Castellar.

El mecenas que patrocinaba las obras de construccion de estas colegiatas
adquiria ciertos derechos sobre el gobierno de estas iglesias, entre ellos el de
presentacién o nombramiento de los cargos y canonjias. Dichas prerrogativas
eran propias de lo que se conoce con el nombre de patronato, que podia ser
particular, regio o libre segun fuese su fundador un noble, el rey o careciera de
patrdn. De patronato particular fueron las colegiatas de Osuna, Olivares, Caste-
llar, Sacromonte y Motril entre otras; de patronato real las colegiatas de Jerez
de la Frontera, Alcala la Real, Cérdoba, Baza, Santa Fe, Ugijar y el Salvador de
Granada, entre otras. Ademas, las colegiatas podias ostentar titulos como In-
signe, Real y Magistral. De las dieciocho colegiatas andaluzas, siete pertenecen

14 DfAZ MOHEDO, M.T. La Capilla de mtsica de la Iglesia Colegial de Antequera en la segunda
mitad del siglo XVIII. El magisterio de José de Zameza y Elejalde, Antequera, 2004, pp. 13 y ss.
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ala provincia de Granada, lo que supone casi la mitad del total y seran de fun-
dacion real. Seis pertenecen a Sevilla y el resto a Cérdoba y Jaén1.

Con frecuencia las colegiatas se han comparado con las Catedrales desde
el punto de vista de la producciéon musical, pues en ellas se cantaba el Oficio
divino y una misa diaria, ademas de solemnizar las grandes festividades. El
maestro de capilla debia cantar en todas estas celebraciones ademas de ensenar
a cantar a los mozos de iglesia y acolitos. Siguiendo los decretos del Concilio de
Trento, algunas de estas iglesias, con la intencién de aumentar el nimero de los
asistentes al coro, creaban un seminario anejo a la iglesia, cuyos colegiales te-
nian que cumplir obligaciones corales. Para incentivar la asistencia al coro con-
taban con las distribuciones corales gracias a las cuales se remuneraba directa-
mente la participacidn en los servicios cantados. Las distribuciones corales tie-
nen su origen antes del siglo XIII, aunque el concilio de Trento dispuso que tanto
en las catedrales como en las colegiatas que no tuviesen esta practica o fueran
pobres, los obispos habian de separar la tercera parte de los frutos y provechos
de cada dignidad para destinarla a las distribuciones. Cada Cabildo debia nom-
brar un apuntador, que era el encargado de anotar las faltas registradas entre
los miembros para controlar las retribuciones correspondientes. La composi-
cion coral era similar a la Catedral: sochantre, capellanes de coro, organista y
ministriles, aunque no todas contaban con todos estos cargos por problemas
econémicas en la mayoria de las ocasiones. Caso singular representa la Cole-
giata del Sacromonte, cuyo patrono dispuso en las Reglas la ausencia de capilla
musical estipulando que el servicio coral habia de hacerse exclusivamente en
canto llano, pues los instrumentos no se correspondian con la veneracién de
este templo!e.

A mediados del siglo XIX, concretamente en 1851, se firma en Madrid un
Concordato entre el Papa Pio IX y la reina Isabel II por el que se suprimen algu-
nas colegiatas espafiolas y, l6gicamente, algunas andaluzas puesto que en dicho
Concordato se establecia la conservacion tan sélo de aquéllas que estuvieran
situadas en las capitales de provincia y no tuvieran obispo, y aquellas que tu-
viesen patronato particular. No obstante, en algunos casos, como en la Colegiata
de Antequera, el no cumplimiento de estos requisitos no fue 6bice para que si-
guiera la vida de la institucion colegial; es mas, con los afios su iglesia volvié a

15 CASTILLO FERREIRA, M. “La colegiata como entidad musical en Andalucia y su proyeccién en
América: una reflexion sobre la exportacién de modelos institucionales”, en La Miisica de las Ca-
tedrales Andaluzas y su proyeccién en América, Cérdoba, 2010, p. 281.

16 [bidem, p. 289.

197



Juan Carlos Jiménez Diaz

conseguir la categoria de Colegiata por bula Papal?”.

I11. LA COLEGIATA SAN HIPOLITO DE CORDOBA

La Real Colegiata de San Hipdlito de Cérdoba es un conjunto eclesial fun-
dado en 1343 por iniciativa del rey Alfonso XI tras su victoria en la batalla del
Salado. Le dio por nombre San Hipolito, santo que se rezaba el dia en que naci6
dicho rey. La iglesia fue muy bien dotada por los reyes que se erigieron en pa-
tronos de ella. Afos después de su fundacion, el templo fue elevado al rango de
colegiata por el Papa Clemente VI, mediante una bula emitida el 1 de agosto de
1347 por la que el pontifice faculta al rey para que nombrase un prior y nueve
candnigos con la obligacién de cantar misa, rezar las horas del oficio divino y
rogar a Dios por las almas de los reyes. Por real cédula dada en Alcala de Hena-
res en enero de 1348 se mandd levantar la iglesia cuya construcciéon comienza
de inmediato por la cabecerats.

El monarca castellano, ademas, le adjudic6 para su mantenimiento las ju-
gosas rentas que generaban las salinas y dehesa de Cérdoba la Vieja. En 1375
se entregd el patronato de la capilla mayor a los Ferndndez de Cérdoba, en su
rama de la noble Casa de Aguilar. Debajo de esta capilla se habilito la cripta por
compra hecha a la colegiata fijada en 3000 maravedies. En este enterramiento
se encuentran sepultados los padres del Gran Capitan, don Diego Fernandez de
Cordoba y dofia Elvira Herrera. Posteriormente, también se enterro en este lu-
gar don Alfonso de Aguilar el Grande?®.

La construccién del conjunto, compuesto por iglesia, sacristia, sala capitu-
lar, archivo claustro y celdas, fue dilatdndose en el tiempo por diversos motivos.
Tras la muerte de Alfonso XI estaba construida la capilla mayor y el crucero, pero
el coste del proyecto era tan alto que no pudo quedar terminado hasta 1736, mo-
mento en que el edificio adquiere su fisionomia definitiva. A este grupo de obras
corresponde la nave central, crucero y fachada principal disefiado por Tomas Je-
rénimo de Pedrajas. El cabildo de la colegiata acord6 construir una nueva torre
en el mismo sitio en que estaba la antigua. El derribo se lleva a cabo en 1773 apro-
vechando la cimentacion para levantar la nueva torre, obra del maestro Pedro de
Lara siguiendo el modelo de la ejecutada por este maestro para la iglesia de San

17 DIAZ MOHEDO, M.T. La Capilla de msica de la Iglesia Colegial de Antequera en la segunda
mitad del siglo XVIII. El magisterio de José de Zameza y Elejalde, Antequera, 2004, p. 61.

18 Archivo General del Obispado de Cérdoba (AGOC), Real Colegiata de San Hipdlito, caja 12.345,
doc. 1, s.f.

19 ORTI BELMONTE, M.A. Cérdoba Monumental, Artistica e Histoérica, Cordoba, 1980, p. 304.
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Miguel de Villanueva de Cérdoba?. Paralelamente a las obras de la nueva torre,
el cabildo de la colegiata solicita en 1774 a la ciudad una parte de la plaza de la
Moneda para ampliar el conjunto construyendo una nueva sacristia, sala de capi-
tulo y patio. El cabildo municipal accede a lo solicitado por los canénigos de San
Hipolito concediendo la debida licencia?1.

Desde el siglo XVII], en esta iglesia se encuentran sepultados los monar-
cas Fernando IV y el propio Alfonso XI. Los canénigos de la colegiata solicitaron
a Felipe Vla fusion de San Hipdlito y 1a Capilla Real de la Catedral y de sus rentas
a fin de que se pudiese terminar la construccién del conjunto y trasladar los
restos de dichos monarcas al templo colegial, merced que el rey concedié en
1728. Los restos de Fernando IV y Alfonso XI se trasladaron a la colegiata en la
noche del 8 de agosto de 1736 quedando ubicados a ambos lados del presbite-
rio. En 1846 la Comision de Monumentos de Cérdoba dispuso hacer los sepul-
cros actuales, hechos con marmoles rojos sobrantes del antiguo monasterio de
San Jer6nimo de Cérdobaz2. El rey Carlos Il aprob6 el estatuto y ceremonial de
la colegiata por real cédula de 9 de enero de 1789, normativa que estuvo vigente
hasta 1851 en que por el Concordato establecido entre la reina Isabel 11 y Pio IX,
quedan suprimidas todas las colegiatas?23.

En el claustro de la antigua colegiata se halla colocado el mausoleo del
cronista de Felipe I, Ambrosio de Morales. Se hizo por disposicién testamenta-
ria del cardenal Bernardo de Rojas y Sandoval, arzobispo que fue de Toledo y
discipulo del propio Ambrosio de Morales. Esta obra, labrada en marmol por
Luis Gonzalez, se concluyé en 1620. Fue trasladado a este sitio procedente del
desaparecido convento de los Santos Martires en 1844. En 1852, durante el
reinado de Isabel II, el templo perdié el rango de colegiata, aunque la iglesia
sigui6 abierta para el culto, y a finales del siglo XIX ésta fue cedida por la Di6ce-
sis a la Compafiia de Jesus a perpetuidad, que contintia regentandola en la ac-
tualidad?+.

20 DABRIO GONZALEZ, M.T. y RAYA RAYA, M.A. “La Real Colegiata de San Hipdlito”, en Cérdoba
Capital, Tomo II, Cérdoba, 1994, p. 170.

21 Archivo Municipal de Cérdoba (AMC), Actas Capitulares, sesion del 18-XI 1774.

22 AGOC, Cuentas de Fabrica, Real Colegiata de San Hipdlito, Cuentas (1735-1789), caja 6.759,
doc. 3f. 2.

23 VAZQUEZ LESMES, R. “Fundacién y dotacién del Monasterio y Real Colegiata de San Hipé-
lito”, en Omeya, n®22,1975-1976, pp. 16-25.

24 RAMIREZ DE ARELLANO, R. Inventario-Catdlogo histérico artistico de Cérdoba, Cérdoba, 1983,
pp-181-182.
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IV. PROYECCION ARTISTICA DE LA MUSICA EN LA COLEGIATA DE SAN HIPOLITO

La musica ha sido siempre un elemento fundamental que ha influenciado
las artes plasticas notablemente. Tal es asi, que la construccién de 6rganos, si-
llerias de coro, pulpitos y su decoracidn escultérica no son sino una proyecciéon
plastica de la musica. Cada época nos ha dejado diferentes testimonios materia-
les de ello en iglesias, conventos y monasterios. Pero, sin duda, esta relacién
musica-artes plasticas se ha hecho muy patente en Catedrales y Colegiatas
donde existen unos elementos que estan construidos para el desarrollo e inter-
pretacion musical. Tal es asi que hubo compositores que escribieron obras po-
licorales para que los coros se distribuyesen por las naves del templo dispues-
tas al efecto y conseguir una estereofonia digna de admiracion. Esta es una de
las razones por las que en las catedrales andaluzas haya dos érganos colocados
uno frente a otro, cumpliendo también un principio estético. Esto creara dos
polos de atracciéon musical mediante la interpretacion de obras a ocho, doce y
dieciséis voces, distribuidas generalmente en coros cuatro voces que se colocan
en cada una de las tribunas del 6rgano. A continuacién analizaremos mas de
cerca una serie de obras que ayudan al desarrollo musical y que, sin duda, son
proyeccidn de la musica que solemniza las celebraciones litirgicas?s.

En este trabajo hemos escogido la colegiata de San Hipdlito para analizar
las muestras artisticas derivadas directamente de la accién musical. La dnica
iglesia que ha contado con este rango en toda la didcesis de Cordoba, el estudio
de las huellas artistico-musicales en San Hipélito resulta sumamente intere-
sante por el vacio bibliografico existente hasta el momento. A continuacion,
ofrecemos una somera relacion de las muestras artisticas existentes en la anti-
gua colegiata y que son producto de la actividad musical llevada a cabo en ella
durante siglos.

IV.1. Campanas

Como quedd dicho, en 1773 el maestro Pedro de Lara proyecta la nueva
torre de la colegiata con cuatro cuerpos aunque finalmente sélo se van a cons-
truir dos. La torre alberga siete campanas, la méas antigua de 1735 siendo rector
de la colegiata don Pedro Monsalve y dedicada a San Francisco. Otras cuatro son
de 1773, fecha de la torre, siendo prior don Gaetano Gonzalez y fundidas por el
maestro italiano Fontagio. Finalmente, la mas moderna fue refundida en 1910

25 AYARRA JARNE, E. “Los instrumentos musicales en la Liturgia”, Boletin de Bellas Artes, XV, Se-
villa, 1987, p. 108.
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y estd dedicada al Corazon de Jests?6. Las campanas de los templos son en ele-
mento musical que suele pasar desapercibido aunque contribuyen de manera
directa a anunciar el culto religioso.

IV.2. Coro Alto

A los pies del templo colegial de San Hipdlito, en alto, se encuentra el coro,
destinado a ser ocupado por los miembros de la capilla musical que solemnizan las
fiestas de iglesia. El coro de esta iglesia, al que se accede a través de dos puertas
ricamente decoradas, se prolonga sobre los muros de la nave formando una tribuna
cerrada que se completa con las cantorias laterales como veremos a continuacion.
Desde este espacio, de planta rectangular y cubierto con b6veda, se entonaban las
distintas piezas que daban mas solemnidad a los cultos que se celebren.

IV.3. Cantorias

Como prolongacion del coro alto y en forma de galeria, se abren cuatro can-
torias abiertas a la iglesia a modo de balcones con ricas embocaduras mixtilineas.
El reducido espacio con el que cuenta el coro alto, ocupado en su mayor extension
por el 6rgano, hizo que se prolongase este espacio con la incorporacidn de cuatro
cantorias que albergaban a todos los miembros de la capilla musical.

1V.4. Silleria de Coro

Como quedd resefiado, las obras de la iglesia quedaron interrumpidas a
la muerte de Alfonso XI habiéndose terminado el crucero y la capilla mayor. Ello
obligd a usar el propio presbiterio como coro para el rezo del Oficio Divino por
parte de los candnigos, siguiendo ademas de la costumbre de las iglesias con-
ventuales cordobesas como San Pedro el Real o la Compania de Jesus. Esta es
sin duda una originalidad de este templo cuyo testimonio de este hecho lo sigue
conservando a través de la silleria de coro ubicada en el presbiterio. No obs-
tante, la silleria actual claramente no es la original que fue destruida. Estos ele-
mentos, de caracter monumental, resultan ser piezas dedicadas a la musica,
pues desde ellos se canta el Oficio Divino. Como su propio nombre indica, en las
sillerias se coloca el Coro de canto que solemniza la Eucaristia y los distintos
tipos de oficios litdrgicos que celebran.

IV.5. Organo

El 6rgano de la antigua iglesia colegial de San Hipolito fue construido por

26 AGOC, Cuentas de Fabrica, Real Colegiata de San Hipdlito, Cuentas (1735-1789), caja 6.759,
doc. 4,f.12.
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José Corbacho en 1735, y esta considerado uno de los mas importantes de An-
dalucia. Se trata de un 6rgano de dos teclados de 45 teclas con octava corta, y
disponen de una decoracion a base de puntos caracteristica de la zona cordo-
besa, con una octava de contras. En el afio 2007 fue restaurado por Joaquin Lois
Sus elementos estructurales y mecénicos se conservaban integramente y en su
estado original. El material sonoro ha permanecido en buen estado y practica-
mente completo, a excepcion de los dos registros en ecos y del lleno de la cade-
reta. Esta decorado con pintura al temple sobre estuco en sus fondos y tallas, y
también con algunos perfiles dorados. A continuaciéon dejamos resefia de la dis-
posicidn de sus distintos registros.

ORGANO MAYOR

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
1-Bajoncillo 4' 1-Clarin 8'
2-Flautado 8' 2-Clarin 8'
3-Violé6n 8' 3-Flautado 8’
4-Octava 4" 4-Corneta VI: c#3 Viol6n 8',4',12, 15, 17,
19
5-Tapadillo 4' 5-Octava 4'
6-Quincena 2' 6-Violén 8'
7-Lleno II: C1 19, 22 7-Tapadillo 4'
8-Zimbala II: C1 22, 26 8-Quincena 2'
9-Trompeta Real 8' 9-Lleno II: c#3 12, 15

10-Zimbala II: c#3 15, 19
11-Trompeta Real 8'
Cadereta Interior (Positivo)
(Secreto a ras de suelo, debajo de los teclados)

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
1-Tapadillo 4' 1-Flauta Cénica 4'
2-Quincena 2' 2-Tapadillo 4'
3-Decinovena11/3' 5-Quincena 2'
4-Veintidosena 1' 4-Quincena 2'
5-Lleno II: c1 22, 26 5-Quincena 2'
6-Dulzaina 8' 6-Lleno 111

7-Clarin de ecos
8-Corneta de ecos
9-Oboe 8'
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Pajaros de tipo cordobés: Es un dispositivo con seis tubos labiales abier-
tos que llevan sendas valvulillas que los tapan por la parte superior. Un aspa
giratoria, accionada por el aire que sale de un conducto, hace levantar alterna-
tivamente estas valvulillas y produce el efecto de gorgeo. No hay, por tanto, ca-
zoleta de agua.

Contras (Pedalero): Diez lenguas de madera, para ocho contras (C,
D,E,F,G,A,B,H), tambor y timbal.

V. CONCLUSIONES

Con este trabajo hemos intentado evidenciar la estrecha relaciéon que
existe entre la musica y las artes. Arquitectos, pintores y escultores han utili-
zado referencias musicales en sus obras aunque con distinto sentido, a veces
moralizante. Para esta ocasidon nos hemos decidido por la vinculacion de la mu-
sica con distintas muestras artisticas existentes en la antigua colegiata de San
Hipdlito de Cérdoba.

Claramente, hemos visto que la musica ha funcionado como inspiradora
de obras de arte en muchos momentos y registros. En el caso que nos ocupa, la
interpretacion musical que se lleva a cabo en la Colegiata de San Hipdlito ha
supuesto la construccion de distintas piezas artisticas necesarias para su desa-
rrollo. De esta forma, coro, silleria, pulpitos, facistol, libros de coro y 6rgano han
servido para la interpretacion de obras musicales propias y genuinas. Ademas,
estos elementos, en muchos casos, se han decorado con escenas que refuerzan
el sentido musical de los mismos. Por eso, a la funcionalidad se le afiade la or-
namentacién de caracter musical.

El trabajo ha intentado, finalmente, poner de manifiesto esta vinculacion
ademas de poner algunos ejemplos destacados dentro del panorama cordobés.
Nuestra tierra es prolija en obras importantes que tienen un marcado caracter
musical, piezas que nos trasladan al sentir artistico de un tiempo que, aunque
hoy es pasado, parecen volver al presente para sonar con mas fuerza.
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