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LA ESPERANZA MACARENA Y EL MAESTRO JUAN VICENTE MAS
QUILES. ASPECTOS DE LA MUSICA PROCESIONAL EN LA SEVILLA DE
LA POSGUERRA. ARTE, HISTORIA, SENTIMIENTO

THE VIRGIN OF ESPERANZA MACARENA AND MASTER JUAN VICENTE MAS
QUILES. ASPECTS OF PROCESSIONAL MUSIC IN SEVILLE IN THE POST-WAR
PERIOD. ART, HISTORY, FEELING

José Gamez Martin

Academia Andaluza de Historia
josegamezmartin@yahoo.es

RESUMEN: El Cardenal Pedro Segura y Sdez es nombrado en plena guerra
civil arzobispo de Sevilla en 1937. En la primera mitad de la posguerra se crea-
ron nuevas corporaciones penitenciales, con nuevas imdgenes y brios. Si-
guiendo la preceptiva de un breve de san Pio X, la autoridad eclesidstica exigio
que las marchas procesionales tuviesen una temdtica fiinebre, condenando la
algarabia de las cornetas que habia promovido el maestro Farfdn con su ar-
chiconocida Pasan los Campanilleros. En enero de 1946 llega a la ciudad
como director de la banda de Soria 9 el misico valenciano Juan Vicente Mas
Quiles que al poco tiempo compone la marcha Esperanza Macarena en la que
rinde homenaje al gran Cebridn. Mas evoluciona la marcha procesional sevi-
llana y mantuvo una devocidn sentida por la Virgen de San Gil a la que dedicé
en 2008 Amparala Virgen Macarena tras el fallecimiento de su esposa. El
maestro Mas Quiles Tras una rica vida musical murié en 2021 con ciento y un
anos.

ABSTRACT: Cardinal Pedro Segura y Sdez is appointed archbishop in Se-
ville in 1937, in the middle of the Spanish Civil War. In the first half of the
post-war period, new penitential corporations were created with new reli-
gious images and initiatives. Following instructions of Saint Pius X, the ec-
clesiastical authority demanded that processional marches have a funeral
theme, unlike the joyous sounds of cornets in the well-known Pasan los Cam-
panilleros, by master Farfdn. In January 1946 the Valencian musician Juan
Vicente Mas Quiles ar-rives in the city as the conductor of Soria 9 band.
Shortly after that, he composes the march Esperanza Macarena, in which he
honors the great composer Cebridn. Mas develops the Sevillian processional
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march and kept a deep devotion to the Virgin of Saint Gil, to whom he dedi-
cated Amparala Virgen Macarena in 2008 after his wife’s death. Master Mas
Quiles, after a wealthy musical life, died in 2021 at the age of 101.
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La Esperanza Macarena y el maestro Juan Vicente Mas Quiles

Para Felipe Lorenzana, por su amistad, amor a la musica y labor historiadora.
Siempre con mi gratitud.

I. INTRODUCCION

La musica tiene un lugar de especial importancia en el arte
sensorial de nuestra Semana Mayor, trasmite deleite en los
fieles como una emocién derrochada de imperecederos senti-
mientos en un maridaje perfecto de fe y estética.

La tradicién sevillana ha dejado para los pasos de Cristo o de
misterio las bandas de cornetas y tambores y la agrupacion
musical que tiene su origen en la afamada banda de Arahal Santa Maria Magda-
lena creada por Manuel Rodriguez Ruiz en 1964, el cual se basé en el histdrico
esquema instrumental de la banda de cornetas de la Guardia Civil en su cuartel
de Eritafia, nacida con el nombre de Tercio Mévil en la década de los afios cua-
renta bajo el mando del recordado subteniente José Martin?.

Los pasos de palio que cobijan a la Virgen Dolorosa, gran aportacion del
arte sevillano para el culto mariano, son acompafiados por las denominadas
bandas, en las cuales se incluyen instrumentos de viento madera, viento metal
y percusion, los que, cuando no perfilan composiciones de caracter funebre, tie-
nen el apoyo gratificante de la sonoridad de las cornetas y tambores.

Continda la presencia de la capilla musical, en la actualidad estd com-
puesta por un trio de oboe, clarinete y fagot, que interpretan motetes de inspi-
racién pasionista y reflexiva?, habiendo quedado en desuso la banda montada,
formada por clarines y timbales, llamada asi pues desfilaba a caballo, que per-
manecio hasta los primeros afios setenta con el tardofranquismo, o la Charanga,
una formacidn de plantilla mas reducida o tan solo un cuerpo de tambores, que
ha tenido paupérrima repercusion, actuando a finales del siglo XIX en la proce-
sion gloriosa del Dulce Nombre de Jesus de 1a hermandad de la Quinta Angustia,
y cuyo estilo provenia de la regién valenciana3.

1Sobre el mundo de las cornetas y tambores es esencial la lectura del muy reciente libro DE LEON
SERRANO, Enrique, Crénicas de una misica eterna, Sevilla, 2021.

2 FERRER GARROFE, Paulina, “La integral de la musica de capilla. Un esfuerzo Ilusionado”, en
Boletin de las cofradias de Sevilla, n® 444, Sevilla, 1996, pp. 30-35.

3 SERER OLIVER, Onofre, “Tambores lejanos. Musica y tradiciéon valenciana”, en Ritmo, vol. 93,
2022, Madrid, Poliglota, p.73.
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II. LA MUSICA COFRADIERA SEVILLANA DESDE EL SIGLO XIX A LA GUERRA CIVIL

El desastre que supuso la guerra de la independencia en suelo patrio fue
también elocuentemente doloroso para el discurrir existencial de la Semana
Santa sevillana, que padece una crisis profunda en la primera mitad de la cen-
turia decimondnica.

La llegada de los duques de Montpensier en 1843, huyendo de Francia
para establecer su corte en Sevilla, revitaliza la ciudad con los manifiestos de-
seos ducales de rivalizar con la madrilena, coronada por Isabel II. Los nuevos
monarcas de Sevilla la hacen despertar de un doloroso letargo econémico y
existencial desde las dramaticas consecuencias de la pérdida del poder hege-
monico hispalense como Puerto de las Américas y la nefasta fecha de 1649, la
de la nefanda epidemia de peste*.

Sitodos los puntos cardinales de la urbe parecen removidos por el resorte
del palacio de San Telmo, no podia ser menos la Semana Santa en la que los
Montpensier vieron un futurible proceso de estabilizacion turistica. La fiesta se
institucionaliza con la intervencién de la autoridad municipal, se creala carrera
oficial, las cofradias reciben subvenciones del ayuntamiento, dadivas artisticas
de los duques y con el paso de los afios es todo un atractivo para el extranjero,
como también lo es toda la ciudad, con su color, sus calles, sus leyendas, su crisol
primaveral, su embrujo, su donaire o su simpar historia. En aquellos afios, y esta
vez con el apoyo de la duquesa, Maria Fernanda, se crea una ceremonia cofra-
diera de relumbre, el Santo Entierro Grande, en 1850, con el desfile de pasos
que representan todo el drama de la Pasion y que continta vigente en nuestros
dias con la convocatoria del préximo afio 2023 con motivo de los ochocientos
setenta y cinco afios de la reconquista de la cuidad por San Fernando en 1248.

Junto a la proyeccién tras nuestras fronteras de la semana santa, la feria
se convierte en nueva atraccion turistica en el mes de abril de 1847 con la apro-
bacién real, todo ello es un auxilio para la maltrecha economia de la urbe, pero
crea de manera equivocada un entender de la idiosincrasia sevillana muy ale-
jada de la realidad que por desgracia continda subsistiendo.

La musica procesional vive su auge aureo en el ochocientos, con pujanza
en el trabajo y quehacer de las formaciones, junto a la composicién de marchas
concebidas en tono funebre para el acompafiamiento litirgico del Triduo Sacro,

4 La revolucién de los duques fue magistralmente narrada por LLEO CANAL, Vicente, La Sevilla de
los Montpensier: segunda corte de Espaiia. Sevilla, Fundacién Focus, 1997.
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con claras resonancias del viviente romanticismo. El primer maestro al que se
considera autor de esta nueva tipologia musical, adaptada de manera general a
un tema principal, desarrollo, trio y reexposicidn tematica, es el director de la
banda de la guardia real de Madrid, José Galdabal Bel, que ha pasado alos anales
por la adaptacion de la 6pera Ione de Petrella, aunque tiene en su firma las com-
posiciones El llanto y Soledad.

Hasta el momento, la primera marcha conocida en Sevilla se debe a Rafael
Cebreros en 1874; la estadia del esplendor vendra en toda Espafia en la tltima
década del siglo con afamadas composiciones como Pangue Lingua del artista
de San Fernando, Camilo Pérez Montllor, y en Sevilla El Sefior de Pasién de Ra-
mon Gonzalez en 1897, cuya novedad destacada esta en ofrecer un tono neta-
mente popular en sus pasajes, algo alejado del finebre modo imperante; en
1898, la eterna Nuestra Sefiora del Valle de Vicente Gémez Zarzuela para la do-
lorosa del Jueves Santo y dedicada, aval romantico, a un amigo del compositor
fallecido en aguas del Guadalquivir por un naufragio, y en 1895 Quinta Angustia
de José Font Marimont.

Precisamente la familia Font es eximio puntal de la Semana Santa hispa-
lense; el mencionado autor de Quinta Angustia es el primer referente de la saga.
Nacido en Catalufia en 1840, se afinca en Sevilla hasta su fallecimiento en 1898;
dirigi6 la banda militar conocida como Soria 9. Su hijo, Manuel Font Fernandez
de la Herranz, nacié en Malaga en 1862 y muri6 en Sevilla en 1943, ciudad a la
que llega con tan solo trece afios. Fue el gran promotor del nacimiento de la
banda municipal, proveniente la idea de su altruismo en dar clases a nifios des-
favorecidos en el asilo de San Fernando. Rubricada la idea por el ayuntamiento
en 1910, fue su primer director durante 37 largos afios hasta su postrero dia.
Autor de multiples marchas como Sagrada Lanzada en 1928, destacaba en sus
labores de instrumentacién, pasando por sus manos, junto a las propias, las
composiciones de su padre y de sus hijos, que también se dedican al arte musi-
cal, siendo el mayor el muy reconocido, Manuel Font de Anta, nacido en Sevilla
en 1895 y asesinado en el Madrid de 1936 al comienzo de la guerra civil por un
error de interpretacion de identidad. Compositor de valia internacional, con
conciertos por América de piano y direcciéon orquestal. Sus grandes obras co-
fradieras son Amarguras (1919), escrita a peticién de su padre, con el envio a
Madrid de una estampa de la bella efigie, para convertirse en himno oficial de
la pasién sevillana, y Soled dame la mano, inspirada en el paso de la Esperanza
de Triana por la Carcel del Pépulo, concebida el ano anterior, que muchos con-
sideran su obra mas rotunda. Quien esto escribe se suma a este criterio con
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delectacion. Su hermano, José, nacié en Sevilla en 1892, muriendo en la misma
ciudad en 1988; su virtuosidad qued6 a la sombra de la fama de su hermano,
aunque aun se discute su autoria en Amarguras; delicioso violinista, solo escri-
bi6é una marcha, titulada Resignacién, en 1924, la cual tan solo pocos meses an-
tes de su muerte dedic6 a la hermandad de las Cigarreras con el titulo Victoria
Dolorosa.

Mucho se habla de la dualidad sevillana; a veces el topico tiene lirica con-
cordante. Al estilo preciosista, calido, sobrecogedor de los Font parece opo-
nerse la rotundidad sonora de Lopez Farfan, su estallido de alegria, la ebullicién
de las cornetas, la admiracién de la percusion. El conocido como Farfdn nacié
en Sevilla en 1872, falleciendo en el cercano pueblo de San Juan de Aznalfarache
el afio 1944. Se incorpord al ejército con catorce afios, en él adquirié conoci-
mientos musicales, viviendo la desgraciada guerra de Cuba. El 22 de febrero de
1919 entra en el regimiento de Soria 9, del que seria director con el titulo de
musico mayor del ejército de Espana (hoy con graduacion de teniente coronel)
hasta 1929, cuando solicit6 su pase a lareserva. La autoria de sus obras en todos
los estilos supera las cuatrocientas y su mayor contribucion reside en las mar-
chas procesionales desde que 1899 le dedicase una a la Macarena, como des-
pués veremos, hasta la altima, de 1939, El Cristo de la Salud, para la cofradia de
San Bernardo. Las mas conocidas son Pasan los campanilleros, de 1924, y un afio
después La Estrella Sublime para la Virgen de la Hiniesta. Dejando a un lado,
siquiera un momento, la teatralidad que la infusién de la corneta puede imbuir
sobre el mundo finebre de los Font, estos estdn mas que presentes en las com-
posiciones luctuosas de Farfan, como bien podemos apreciar en Virgen del Ma-
yor Dolor (1923), titular de la hermandad de la Carreteria, EI Dulce Nombre
(1925), La Virgen en sus Ldgrimas (1926) para la corporacion de Santa Catalina
o la antoldgica La Esperanza de Triana de 1925, que por fortuna esta siendo
rescatada por la hermandad de la calle Pureza y que supone un viento de dicha
ante la mediocridad existente en la actualidads.

De este periodo, hasta los comienzos del drama de 1936, se pueden des-
tacar los nombres de otros compositores, como Manuel Lerdo de Tejada,
oriundo de Puerto Real y organista en Sevilla, con la Coronacién de Espinas de
la hermandad del Valle, por su relacién de amistad con Gémez Zarzuela, y cu-
riosamente anterior a Virgen del Valle, ya que estrena en 1895. El natural de
Calatayud Pascual Marquina, laureado autor de Esparfia caiii, con la excelente

5 El contraste entre la familia Font y Farfan, en el libro de CARMONA RODRIGUEZ, Tomas, Los
Fonty Manuel Lépez Farfdn en el recuerdo eterno de Sevilla. Sevilla, 1998.
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Procesion de Semana Santa en Sevilla de 1922, o Arturo Ysaura, un director de
orquesta en Espafia y Argentina con la creacidn de una coral para el Cristo de la
Expiracion, conocido como el Cachorro, en 1923, en aquellos afios felices de la
preparacion de la exposicion iberoamericana y antes de la tormenta que, para
el mundo de las cofradias, sin entrar en sectarismos, supuso la republica.

I11. JUAN VICENTE MAS QUILES. MUSICO, COMPOSITOR Y CABALLEROQS$

Liria es una bella poblacién valenciana de tradicién musical, tan enrai-
zada en su historia, devenir y espiritu, que el 30 de octubre de 2019 fue nom-
brada por la Unesco como ciudad creativa de la musica. Con origenes en el Pa-
leolitico Superior, tomada a los arabes por Jaime I en 1238, ciudad ducal por
decision de Felipe V, es en la instauracion de la casa de Borbon cuando la agri-
cultura liriana tom¢ alta consideracion; en 1887 le fue concedido el siempre
ansiado titulo de ciudad.

La consideracion de la Unesco ratificé el que ya se conociese a esta pobla-
cién valenciana como Ciudad de la Musica, debido en gran manera a dos insti-
tuciones de caracter municipal: por un lado, el Ateneo Musical y de Ensefianza,
que engloba la banda primitiva municipal, y por el otro la Unién Musical, con su
banda correspondiente, ambas con dilatada profusion vivencial. A ellas se suma
la existencia de un conservatorio para la formacion de jovenes o miembros de
las plantillas de las citadas bandas.

Pues bien, en esta ciudad del valle del Turia naci6 Juan Vicente Mas Quiles
el 25 enero de 1921. Pronto rindid vocacion a la musica recibiendo con tan solo
seis afios en la escuela de la banda primitiva la primera formacion, alcanzando
a los nueve la distincién de primera flauta. Conociendo los primeros docentes
sus aptitudes, siguié estudios en el conservatorio de Valencia, donde recibi6 lec-
ciones de armonia del maestro Sosa, piano con Consuelo Lapiedra y la completa
formacién con contrapunto, fuga, composicién, instrumentacién y orquesta-
cién, culminado en 1940, recién acabada la contienda civil, con la revalida de
flauta y direccién orquestal, que sera su gran especialidad y donde rendira su
mayor brillo profesional. Tras cumplir con el servicio a la patria en 1942, deci-
di6 entrar con plaza de musico en la divisién de infanteria nimero 1 de

6 Los principales hitos biograficos del maestro fueron recogidos por la prensa sevillana tras su
muerte el pasado afo. Muy valida la aportacién de la Sociedad Nacional de Autores. La composi-
cién de sus marchas puede seguir en la impecable web Patrimonio musical, que ofrece una exce-
lente vision de la musica cofradiera hispalense, todos los aficionados la veneramos y confesamos
nuestra admiraciéon por su trabajo.
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Valencia, en 1946 gand las oposiciones y en enero de 1947 es destinado a la
conocida banda sevillana de Soria 9, en la que se mantendra hasta agosto de
1955, siendo un punto de inflexién de importancia en el desarrollo de su ca-
rrera.

A partir del otofio de 1955 dirigié bandas en la region valenciana por su
cargo militar, dirigiendo también la Orquesta Sinfénica de Valencia desde 1965
hasta que se extingui6 en 1982, compaginandolo con la direccién de espectacu-
los liricos, lo que le supuso ser invitado a la responsabilidad de conducir con-
ciertos de bandas en diferentes puntos de la geografia espafiola y con fructifera
vida internacional en diferentes paises europeos, como Bélgica, Francia y Paises
Bajos, y superando el continente occidental Estados Unidos, Argentina y otras
naciones hermanas de Hispanoamérica, igualdndose a grandes artistas hispa-
nos de la cancion espafiola en giras afamadas por las naciones que un dia fueron
conquistadas y evangelizadas por nuestro imperio en el que no se ponia el sol.

Aunque por propio testimonio su gran labor se concret6 en la direccién
orquestal (Fig. 1), no olvidé el mundo de la composicion, regaldndonos obras
de su propio ingenio a la vez que instrumentaciones y orquestaciones de temas
de grandes genios como Bach, Beethoven, Mendelsson con su obertura La Ruta
del Fingal; las Kindeszenen de Schuman; la suite Dolly de Fauré y la también suite
Carmina Burana de Carl Orff. De los autores espafioles mostré predileccion es-
pecial por Isaac Albéniz con su Suite Espafiola, Casa Bermeja y Triana.

Fig. 1: El maestro
Juan Vicente Mas
Quiles como director
de orquesta
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La Esperanza Macarena y el maestro Juan Vicente Mas Quiles

De su innata inspiracién surgen zarzuelas e himnos que demuestran su
elevado amor a la patria y una fuerte religiosidad en los acordes de sus machas
procesionales. Destacan en sus composiciones, entre los himnos, los dedicados
ala Inmaculaday ala Division de Infanteria Motorizada Maestrazgo nimero tres,
ambos de ardor triunfalista y las marchas militares Divisién niimero 3 y Sones
de Triunfo.

Dos géneros de acusada espafiolidad son pautados por don Juan Vicente.
Uno de ellos, la Zarzuela, el teatro que marca la musica escénica ya presente en
el Siglo de Oro con Lope de Vega y Calderdn, presenta durante los afios de la
posguerra una palpable decadencia ante el auge de la revista, género que la pro-
pia censura del sistema dictatorial, con su rigidez moral, fue el gran acicate para
su difusién, ya que el espafiol, en el respaldo de los celosos cortinajes, da rienda
suelta a sus pensamientos de efusiones carnales. El otro, el pasodoble taurino,
si vivio las aureolas de la fama, pues las plazas de toros se convirtieron en foco
de interés de todas las capas sociales, recuérdese la conmocidn general causada
por la muerte del diestro Manolete en la aciaga tarde de agosto de 1947, que
quedara para siempre en la retina del recuerdo de un pueblo dolido y con de-
masiada escasez existencial en blanco y negro?’. Mas Quiles compone la zarzuela
Inés de Portugal y es mas prolifico para el mundo del amarillo albero con Al re-
doble del tambor; Clarinera Major; De oro y plata; Fiestas en Dax; Olé mi morena;
Vicente Gerardo; Laurona y su mas reconocido, Dos sonrisas.

Antes de entrar en un breve estudio analitico de su obra cofradiera, creo
que es necesario apuntar una preciosa aportacion, con una musica orquestal
para coro: El Himno de Santa Cecilia, 1a santa martir romana del siglo Il y pa-
trona de la musica, con letra de Roberto Martin.

Su primera marcha procesional es escrita en 1945 y ultimada en Sevilla
al afio siguiente. Se inspira en las fiestas patronales de Liria dedicadas a San
Miguel, donde asistié acompafiado por su novia el primer afio referido. Al tata-
rear una popular melodia su prometida, el joven maestro, con el auxilio de sus
antiguos compafieros de la banda local, la escribe en una noche para ser inter-
pretada en la fiesta del Santo Arcangel y su procesion el 29 de septiembre. Mas
Quiles, tras instrumentarla le cambia el nombre a Nuestra Sefiora de las Nieves,
dedicdndosela a su hermano Miguel.

7 La impresion acongojada de Espafia ante la muerte del idolo, en el articulo de TAVERA, José
Maria, “Estoicismo, gloria y muerte de Manuel Rodriguez Manolete” en Jano. Medicina y humani-
dades, Madrid, n? 42, 1972, pp. 70-72.
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Ve la luz en 1949 una marcha que el maestro regala a su amigo pintor
Juan Bermudez Calahorra en respuesta a un retrato que le ofrendd y dedicada
a la hermandad de las Palmas de Calahorra, que procesiona el domingo de Ra-
mos, y ala que pertenecia Bermudez como cofrade, siendo titulada como el mis-
terio de la corporacion Entrada en Jerusalén. Bermudez fue un ferviente enamo-
rado de la Patrona de Calahorra, la Virgen del Prado, a la que representoé en di-
ferentes cuadros como el donado a la Catedral local, pintado en 1956.

En su ultimo afio de estancia sevillana, 1955, se estrena Virgen de la Pie-
dad para la titular de la hermandad del Baratillo. La realizé por una peticion de
un cofrade del Arenal, el coronel del regimiento Manuel Roche, y posee un co-
lorido tono militar, con la presencia de cornetas que ofrecen un tono nuevo en
sus acordes.

Su penultima marcha se estrena en 1966 con el titulo de Nuestra Sefiora
del Olvido, nombre de una religiosa del colegio en el que estudiaban las hijas del
autor, siendo bastante curioso que, segin la pagina Patrimonio Musical, la
monja nunca llegara a conocer el dadivoso ofrecimiento.

Como el lector ha adivinado, a la Virgen de San Gil le dedicé dos marchas,
que seran referidas en su momento.

Don Juan Vicente escribié con destino a manuales para la docencia musi-
cal: Apuntes de instrumentacién de bandas; Introduccién para el estudio de la ar-
monia y La modulacioén en los estudios de la armonia tradicional.

De entre sus reconocimientos y condecoraciones, estoy seguro que las
mas queridas para el artista fueron el titulo de director honorario de la banda
primitiva de Liria en 1956 y el premio Ejercito por su labor musical y militar, en
1973.

En 2021, en el centenario de vida, su banda primitiva y su localidad en
pleno le rindieron un popular homenaje de gratitud (Fig. 2), precisamente el
afio en que una biografia consagrada para el arte llega a su fin el 25 de octubre.

He tenido la fortuna de mantener conversaciones telefénicas con el maes-
tro, que me ha contado su historia; su charla, como todo en él, era de una abso-
luta bondad, su sapiencia, su caballerosidad, en una de las tltimas me anuncié
que estaba instrumentando un pasodoble pasado los noventa cumpleafios.
Todo un asombro...

Un artista, un musico, un director, un compositor, un caballero por los
cuatro costados.

214



La Esperanza Macarena y el maestro Juan Vicente Mas Quiles

Fig. 2: Homenaje al maestro Mas Quiles con motivo de su centenario

[V. LA SEVILLA DEL CARDENAL SEGURA. MAS QUILES DIRECTOR DE SORIA 9

Un icono capital de la Sevilla superviviente a la confrontacion civil es su
arzobispo Segura. El alzamiento vence sin grandes dificultades en una ciudad
entregada a Queipo de Llano, que a pesar de lo que se escriba no cuenta con la
adhesion entusiasta del prelado hispalense, Eustaquio [lundain, un gran pastor
y hombre prudente, hasta que la situacion sea solemnizada el 15 de agosto de
1936. Tras la muerte de don Eustaquio llega como nuevo cabeza de la archidié-
cesis en 1937 el burgalés Pedro Segura desde el destierro romano, tras haber
sido derrocado por influencia de la republica de la sede primada de Toledo, que
quizas sea el suefio que porta en el equipaje a llegar a Sevilla, volver a ser cabeza
del episcopado espafiol.

Tras tomar posesion de la iglesia hispalense en el otofio de 19378 (Fig. 3),
Pedro Segura pronto da indicios de su entendimiento con las cofradias y her-
mandades, en las que ve un sé6lido apoyo para la pervivencia de la religiosidad
popular, que servirian de estables bases de sustentacion del llamado Nacional
Catolicismo. Meses antes de su llegada a Sevilla para ocupar el trono isidoriano,
don Pedro ya las invocé y pidi6 informacion sobre su vida y maneras al actuar

8 Archivo de la Catedral de Sevilla. Secciéon I, Autos Capitulares, Libro 0782, 1931-1938,
fols.248vto-255vto
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como delegado pontificio en el entierro de su antecesor, el Cardenal [lundain y
Esteban, el 10 de agosto de 1937 en futurible decisidn de Pio XI°.

Fig. 3: Toma
de posesién
del cardenal
Segura
(1937)

De sus palabras bienintencionadas hacia el mundo de las cofradias son
prueba dos documentos pastorales firmados en 1938 al comienzo de mandato:
el primero de ellos titulado Las cofradias y la vida cristiana y el segundo Las
procesiones de la Semana Santa de Sevilla. Por la verdad y la justicia con fecha
del 7y 31 de marzo y que eran una suntuosa, por su perifrasis, revalidacion de
la Semana Santa, a la vez que respondian con litargico acierto a los temibles
juicios del obispo luso de la didcesis de Lamego, el cual, valiéndose de testimo-
nios de autores anénimos, habia considerado la fiesta pasional como “fana-
tismo”.

Dice Su Eminencia:

“Son las antiquisimas procesiones de la Semana Santa de Sevilla, con
sus filas interminables de hermanos, con su inmensa multitud de fanaticos
admiradores, con sus imagenes venerandas que ordenadamente desfilan
dia y noche por todas sus calles, una obra excelsa de que ellas legitima-
mente se glorian y que tal vez no tiene semejante en toda la cristiandad”10.

9 EL Correo de Andalucia, 14 de agosto de 1937.
10 Biblioteca Auxiliar del Arzobispado de Sevilla: Boletin Oficial Arzobispado de Sevilla, Sevilla, 1
de abril de 1938, n? 1.323, pp. 152-159.
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El adverbio ordenadamente es el principal recurso del arzobispo, orden
en lo moral, en lo legislativo, en las maneras, incluso reclamando la libertad de
la iglesia para presentar objeciones al régimen, ese modo vital sera la centrali-
dad de su pontificado hasta que fue arrancado del mismo, precisamente cuando
visitaba la Ciudad Eterna junto con representantes de cofradias para festejar la
institucion de la fiesta de la Realeza de Maria el afio santo mariano de 195411,

El cardenal fue un creyente rotundo que se desvivia por defender los in-
tereses de Cristo y de la iglesia, enfrentdndose con ello a los gobiernos de la
republica y del franquismo sin temblarle el pulso. Luch6 contra la extension de
la herejia protestante y quiso llevar a la poblacion sevillana a un forzado estado
de cumplimiento, sobre todo en los pecados de la carne, los del sexto manda-
miento. Don Pedro veia por el estado permisivo del mundo una ocasién propicia
para violentar la castidad, de ahi su oposicion exacerbada a la profusién de bai-
les en parejas e la celebracion de verbenas y de espectaculos teatrales o musicos
donde los cuerpos femeninos ocasionaban el escandalo con su rotunda y palpi-
tante perfeccién. Los sevillanos de los afios cuarenta y sus hijos vivieron y cre-
cieron bajo la autoridad arzobispal-cardenalicia, que sabia asustar con las pe-
nas del infierno, pero que también exponia, predicaba y vivia la insondable ri-
queza del Amor de Dios y su infinita misericordia!2. El Cardenal marcé Sevilla
con su influencia y carisma e hizo suya la ciudad con una uncién anecdética en-
tre la historia y la leyenda?3.

Su Eminencia apoy6 siempre las procesiones de Semana Santa, incentivd
la reorganizacion y fundacién de cofradias con el resurgir de una encendida de-
vocion popular y desarrolld, qué capacidad de organizacion cofradiera para un
burgalés triplemente doctor sabedor de teologia y derecho candnico, fastuosas
procesiones con imagenes de hermandades por motivos alborozados de acciéon
de gracias. Fue un cofrade de pies a cabeza, de entrega diaria en trabajo y ganas,
pero llevado por su personal afectacion hacia el orden reglamento6 las circuns-
tancias elocuentes de la fiesta pasional que, al fin y al cabo, en su extension,

11 DEL REY TIRADO, Eduardo, Salve. La Realeza de Maria en la historia sevillana, Sevilla, 2004.

12 Es muy interesante para la compresién de su base doctrinal la obra de MARTINEZ SANCHEZ,
Santiago, Los papeles perdidos del Cardenal Segura, 1880-1957, Pamplona, Ediciones de la Univer-
sidad de Navarra, 2004.

13 Véanse las biografias dedicadas a su figura, la excelente de GIL DELGADO, Francisco, Pedro Se-
gura. Un Cardenal de fronteras, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 2001, y la dindmica, pero
contraria al personaje, de ROS CARBALLAR, Carlos, Pedro Segura y Sdez. Semblanza de un Carde-
nal selvdtico, Madrid, Letras de Autor, 2016. Repleto de anécdotas el ensayo periodistico de Ma-
nuel BARRIOS, La Sevilla del Cardenal Segura, Sevilla, Espuela de Plata, 2004.
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coincidian con lo decidido por su antecesor Ilundain, que sofocé, con excelente
criterio, la ebullicidn folclérica, o al menos la alejada de la seriedad litargica que
sostenia la celebracién de la Semana Santa en los felices y sofiadores afos
veintel4.

Asi, Segura, censur6 los considerados ciertos excesos en las estaciones
penitenciales que conllevaron a dolorosas sanciones, a la no presencia de las
mujeres en los desfiles de las cofradias y el cuido de la dignidad de los cultos
con el seguimiento por su curia de la locuacidad y virtudes de la oratoria sa-
grada. Es digna de consideracidén la evidencia que el Cardenal presbitero de
Santa Maria in Trastevere nunca escribié una sentencia al universo cofrade en
general, menos una admonicién a las que era tan ducho. Uno de los aspectos
artisticos que cont6 con el rigor de Don Pedro fue la musica sacra, era gran afi-
cionado a la misma, y entendia que la procesional también servia como eficaz
liturgia callejera en honor a Dios. En esta rica tematica sigui6 los deseos dicta-
dos por su admirado papa Pio X (1903-1914) en el motu Tra le sollecitudini fir-
mado en la fiesta de Santa Cecilia 22 de noviembre, de 1903 y con gran celeridad
a escasos tres meses de haber sido elegido papa?s.

Siguiendo las directrices de su amado papa Sarto, viviria con satisfaccion
su canonizacion por Pio XII en septiembre de 1954. Segura se mostro¢ inflexible
para conseguir que la interpretaciéon musical en la iglesia y en el culto no solo
fuese vigorizada como un deleite artistico, sino que sirviese para el encuentro
verdadero del hombre con Dios. Asi, su implicacién méas conocida fue la supre-
sion del famoso canto Miseree, compuesto por el maestro Hilarion Eslava a par-
tir de 1945, tras ser asesorado por una comisién que cumpli6 los procesos ofi-
ciales, compuesta entre otros por los padres Pedrell y Otafio y el maestro Ma-
nuel de Falla, que veia en la obra de Eslava una proliferacion de registros poco
adecuados como el bel canto y la presencia de la orquesta, con los deseos san-
cionados por el Papa de la Eucaristia. Tras la injusta censura, se tomo la cos-
tumbre de ser interpretado el Miserere creado por Vicente Goicoecheal. Esta

14 Para la fiesta pasional en los afios veinte y una buena conjuncién de su transitar por los siglos,
el libro de PASTOR ROBLES, Alvaro; ROBLES, Francisco, y ROLDAN, Manuel Jesus, Historia gene-
ral de la Semana Santa de Sevilla, Sevilla, El paseo editorial, 2019.

15 La trascendencia de lo dispuesto por el papa Sarto se estudia por NOMMIK, Yvan, “Sobre las
implicaciones del motu proprio de Pio X en materia de composicién musical “, Revista de Musico-
logia, Madrid, vol. 27,n2 1, 2004. pp. 125-136. El ejemplar recoge los trabajos presentados a unas
jornadas académicas sobre El motu proprio de San Pio X y la miisica.

16 AYARRA JARNE, José Enrique, Hilarién Eslava en Sevilla, Sevilla, Diputacién Provincial, col. Arte
Hispalense, 1979.

218



La Esperanza Macarena y el maestro Juan Vicente Mas Quiles

resolucién cardenalicia habla de su taxativo cumplimiento de las normas en
contraposicion, otro caracter y otra mamera, a su predecesor, el Beato Spinola,
que se dirigié a Pio X para pedirle en 1906 indulgencia, conseguida, para que la
obra de Eslava se siguiese interpretando en la Magna Hispalensis!’.

La austeridad de la época en afios dificiles en los que Espana salia de una
guerra entre hermanos, heridas que siguen latentes hoy en dia, imponia a los
fieles un total sometimiento a las autoridades eclesiasticas, sometimiento im-
pulsado por Pio XII desde Roma y por la dictadura del general Franco, que tuvo
una firme aliada en la iglesia hasta el arribo del Vaticano II con los tiempos de
reforma. El cardenal supo dirigir este control en la manifestacion musical de la
Semana Santa, imponiendo la interpretacion de marchas finebres que avivasen
en el oido de los sevillanos el Sacrificio de Jests en la cruz. De ese modo se prohi-
bieron las de corte triunfal y alegres como anticipo de la Resurreccion y cuyo
rompimiento de cornetas sufrio la tragedia del silencio, el silencio que conduce
al olvido.

Bien puede decirse que la obra del compositor Lopez Farfan fue la gran
damnificada al ser creador de este modo musical que acompafia a las imagenes
sacras en el procesionar icénico por las calles sevillanas de la iglesia peregri-
nante. A partir de 1944 quedaron totalmente vetadas: Pasan los campanilleros
y La Estrella Sublime a las que pronto se sumaron Rocio y El Refugio del fagotista
Manuel Ruiz Vidriet, que falleceria dos afios después. En la magnifica obra de
José Manuel Castroviejo Lopez, hasta el momento la mas completa sobre el
tema, se enumeran los repertorios de las bandas que salian en los cuarenta: la
Municipal, Soria 9, Ingenieros, Tejera, Hospicios, Salesianos, Carmen de Salteras
y la Oliva de la misma localidad. En todos ellos impera lo finebre en las compo-
siciones que ya por entonces eran clasicas, los Font, Gdmez Zarzuela o Lépez
Quiroga, a los que se sumaron Antonio Pantion con Jesiis de las Penas en 1943
desde su trabajo madrilefio para el noticiario Nodo, y dos afios después con la
también excelente primera composicién Angustia, de Pedro Braiia, el nuevo di-
rector de la banda municipal!8. Estas prohibiciones, producto de las circunstan-
cias, fueron paulatinamente sofocadas en los cincuenta por la forzosa e injusta
pérdida del poder temporal de Pedro Segura y Saez.

La arribada del maestro Mas Quiles a la denominada por José Maria Iz-
quierdo ciudad de la gracia se produce en 1946 para dirigir la ya reconocida y

17 JAVIERRE ORTAS} José Maria, Don Marcelo de Sevilla, Barcelona, Juan Flors, 1963, pp. 420-421.
18 CASTROVIE]O LOPEZ, José Manuel, De bandas y repertorios. La musica procesional en Sevilla
desde el siglo XIX, Sevilla, Samarcanda, 2016.
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mitica banda del regimiento de Soria 9, que desaparecié con nuevas ordenanzas
militares en 1995, lo que llevé también a la disolucidn de la instituciéon musical
un afio después a pesar de que dependia por entonces del regimiento Guzman
el Bueno, participando en ese 1996 en la Semana Santa Hispalense bajo la di-
reccion del comandante Abel Moreno.

Hasta la llegada de don Juan Vicente, la banda habia tenido como directo-
res a los maestros Baudilio Salvi (1839-1855), José Lemuan (1855-1860), Car-
los Pintado (1861-1875), José Font Marimont (1876-1898), Manuel Garrido du-
rante 1899, Benito Hernandez (1899-1906), Guillermo Fernandez (1906-
1914), Francisco Calés en 1914, el mitico junto a Font Marimont Lépez Farfan
(1919-1929), Julian Sanchez Mayoral (1930-1932), Candido Gémez (1932-
1939) y Faustino del Rio de 1944 a 19462°.

La humanidad e integracion de Mas Quiles le hizo entender la importan-
cia de la Semana Santa para la musica sevillana, se relacion6 con las esferas se-
villanas y sus principales artistas, dirigié conciertos de diferentes tipologias y
encabez6 su banda, como era tradicional, en diferentes cofradias en los dias pa-
sionales tras sus pasos de palio, entre otras: Nuestra Sefiora del Socorro el Do-
mingo de Ramos; Maria Santisima del Dulce Nombre el Martes Santo; Maria
Santisima de Regla el Miércoles Santo; Maria Santisima de la Victoria la tarde
del Jueves Santo; Esperanza Macarena en la madrugada y Nuestra Sefiora de
Monserrat el Viernes Santo.

Junto a sus ya referenciadas composiciones escritas en Sevilla, Mas Qui-
les, por su afable amistad con compafieros, instrument6 las marchas Maria San-
tisima del Dulce Nombre del violinista galardonado por el conservatorio de Pa-
ris, Luis Lerate, en 1955, y en 1952 Soledad, dedicada a la hermandad francis-
cana de San Buenaventura por el maestro Manuel Naranjo, reconocido autor en
los mundos de la copla espafiola.

V. OFRENDAS DEVOCIONALES DEL MAESTRO MAS QUILES A LA ESPERANZA
MACARENA

Segun propio testimonio de don Juan Vicente, el conocimiento de la Se-
mana Santa Sevillana le conmovid el sentir, no solo por la diferencia con res-
pecto a la de su tierra, sino también por las peculiares caracteristicas de la Ciu-
dad de la Gracia, ejemplificandolo en la participaciéon musical:

19 www.patrimoniomusical.com. Por las voces de cada banda, se precisan los directores a lo largo
de los afios. Vuelvo a incidir en la importancia de esta web fundada en 2004 por Castroviejo Lo-
pez.
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“Me impresioné el ambiente tan diferente que habia vivido en mi
mismo pueblo o en las poblaciones maritimas de Valencia, donde se guar-
daba un respetuoso silencio al paso de la procesién y en donde se ofan los
sones de la musica desde muy lejos”.

Mas Quiles parece enamorarse del perfil y gracejo inico, en manera al-
guna recurro ala lirica, de la Esperanza Macarena, que a su llegada se veneraba
aun en San Gil y que estrend su nuevo templo tan solemnisima consagracion del
Cardenal Segura el 18 de marzo de 1949 y que fue una reccién de los fieles su-
midos en el ambiente nacional-catélico a la afrenta del incendio de San Gil en
1936, donde las imagenes titulares de la cofradia se salvaron de las llamas al
estar escondidas en domicilios particulares29.

La banda de Soria acompafiaba a la Virgen en la larga madrugada con la
interpretacion de continuas marchas, una relacién fructifera que comenzo6 el
afio 1927 y salvo alguna interrupcién como los afios 1958 y 1975, con la susti-
tucion por Tejera, mantuvo sus acordes tras el palio verde de la Sefiora. Un des-
agradable incidente la noche del Viernes Santo de 1977, en la que fue empujado
por un desaprensivo un musico brigada de la formacidn, en los afios de la para
unos muchos pacifica transicion, época que rechazaba lo militar, hizo que las
autoridades retiraran a la banda, procesionando por ultima vez en 1978 y solo
hasta la Catedral, realizando el camino de vuelta El Carmen de Salteras?!.

Solo quien ha estado ante la imagen de la Virgen de la Esperanza conoce
el magnetismo, uncién y devocion que impregna al devoto de ferviente devo-
cidn, asi don Juan Vicente:

“Compuse Esperanza Macarena en 1947 como respuesta a mi reaccion
al procesionar (si es preciso decirlo asf) una Semana Santa y sentir la ne-
cesidad de componer una marcha. Se la dediqué a la Macarena pues pienso

que, para un no sevillano, era la mas caracteristica de todas en la que des-
filé en esa primera semana de pasidon”22 (Fig. 4).

Permitame decirle, maestro, que también para los sevillanos la Virgen de
la Esperanza es fuente esencial de la Semana Santa y le doy las gracias por el res-
peto y uncién de sus palabras sobre una época esencial de su vida y de Sevilla.

20 RECIO LAMATA, Juan Pedro, Las cofradias de Sevilla en la Segunda Reptiblica, Sevilla, Abec Edi-
tores, 2010.

21 Entrevistas de este autor con el inolvidable musico don Pedro Morales Mufioz y con el experto
em musica militar Francisco José Gonzalez del Pifial. El desafortunado incidente es relatado por
Alvarez Ortega, Santiago: “Esperanza Macarena de Pedro Morales”, en Esperanza Nuestra, Sevilla,
Hermandad de la Macarena, 2011, III época, n? 1, p. 148.

22 Mas Quiles concedid una larga y sentida entrevista a Patrimonio Musical que aun pude consul-
tarse en linea. Castroviejo escogi6 atinados fragmentos en De bandas y repertorios..., pp. 287-290.
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Fig. 4: La Espe-
ranza Macarena en
su palio rojo

Ya como por otra parte era mas que justificado, la Virgen de San Gil poseia
en su honor a la altura de 1947 bellas machas dedicadas: en 1904 Farfan crea
Spes Nostra, que posee la originalidad del genio de Castilleja de la Cuesta, origi-
nalidad de la que algunos se han intentado apropiar en nuestra época, cual es la
interpretacion de una saeta que debia ser cantada con el acompafiamiento del
fliscorno que se situaba al frente de la voz de canto; don Manuel don6 cualquier
tipo de derechos que emanaran de su obra a los fines de la cofradia y ya habia
compuesto en 1899 Esperanza, aunque sin dedicatoria expresa a la imagen ma-
riana; Antonio Damas Monsalves escribe el afio 1905 La Esperanza (de la Maca-
rena) segun consta en la partichela original que también, tras afios de olvido,
fue recuperada por la banda del Carmen de Salteras en 2006. Damas dedicé
también otra marcha a la Esperanza de Triana y su figura es poco o nada cono-
cida, sabiéndose que perteneci6 a una familia de musicos que poseia la conocida
tienda instrumental Casa Damas; estaba casado con Enriqueta Bergali Diaz y
fue flauta primero de la Orquesta Bética de Camara y la del teatro del Duque,
falleciendo el 1 de abril de 1944. En 1943 se estrend Macarena de Emilio Ce-
bridn, para muchos, entre los que se encuentra el autor de estas lineas, la mas
rotunday perfecta musica dedicada ala Virgen de la Esperanza, musico jienense
que se habia consolidado entre los clasicos cofradieros con su Nuestro Padre
Jestis de 1935 y que desde entonces se encuentra en todos los repertorios de
banda procesional a lo largo de la geografia nacional. Macarena tampoco gozo
del éxito debido en Sevilla, sin duda por su tono alegre en contraposicién por el
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fanebre imperante en la ciudad de Segura, y por fortuna fue recuperada por su
estimable valia en los afios ochenta. Cebrian fallecié en Liria, como sabemos la
ciudad de nacencia de Mas Quiles, al poco tiempo de escribir Macarena, el 3 de
octubre de 1943, tras un fatal accidente originado por sus problemas de vi-
sion23,

El conocido maestro Jacinto Gurrero escribié en 1946 una marcha a la
Virgen que titul6 Macarena, alegre y colorida, con tintes alegres de zarzuela, que
fue instrumentada por Mas Quiles y estrenada el domingo de pasion de 1948 en
un recital poético ofrecido por el padre Cué en el teatro San Fernando y tocada
fuera de programa por sabia decision de don Juan Vicente. Esta gran marcha fue
rodeada de prudente silencio no solo por su ritmo jubiloso sino por la condena
que el Cardenal Segura realiz6 a una de las revistas de Guerrero estrenadas en
Sevilla debido a su tono inmoral, a pesar de que el prelado salvé la musica de
don Jacinto, conocedor de su arraigado catolicismo. Tras afios de olvido y per-
diéndose el arreglo de Mas Quiles, fue nuevamente instrumentada por el ma-
drilefio Javier Alonso Delgado en 200624.

Esperanza Macarena es compuesta la cuaresma de 1948 y estrenada en
un concierto particular en el cuartel al que asisti6 la compaiiia al completo, el
coronel del regimiento, otras autoridades militares y la junta de gobierno de la
corporacion penitencial presidida por Juan Bohérquez, a la sazén jefe coronel
auditor en la ciudad.

La grabacién del acto fue retrasmitida por Radio Sevilla a los pocos dias,
incluida en un concurso de saetas; en ese linde historico comenz6 el llamado
periodismo cofradiero que hoy en dia tiene carta absoluta de naturaleza, a mi
juicio la mayoria de las veces por caminos errados que prefieren incidir de ma-
yor manera en aspectos sociales que religiosos, haciendo ver que la fiesta pa-
sional més se dirige al hombre que a Dios

Se interpretd en la madrugada de ese afio, enfilando la Virgen la Resolana
tras su salida triunfal en la que escuchaba La Estrella Sublime, repitiéndose se-
guin me contd el maestro en calles anchas como Feria o la Avenida en la Carrera
Oficial y ello debido a la duracién de la marcha, que superaba los siete minutos
y a su complejidad técnica (Fig. 5).

23 E] dltimo estudio sobre las marchas dedicadas a la Virgen se debe a ALVAREZ ORTEGA, San-
tiago, “Musica Macarena”, en Esperanza Macarena. Sevilla, Tartessos, t. 3, 2013, pp. 60-89.

24 Sobre la interesante tematica véase mi articulo: “El Cardenal Segura, Jacinto Guerrero y la mar-
cha Macarena. Arte lirico en tiempos dificiles”, Boletin de las cofradias de Sevilla, Sevilla, Consejo,
n? 759, 2022, pp. 268-274.
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Ponderada por la critica sobre todo incidiendo en su datacién cronolé-
gica?5, el mejor estudio lo ofrece Ignacio Otero que resalta su sentide tragedia
del dolor sacrificial, sus ochos compases introductorios, un tema primero en
fortisimo, disefios ritmicos de caracter enérgico y un apreciable trio2é. Otero ol-
vida, sin embargo, que en su primer compas repite el comienzo de Macarena de
Cebrian como homenaje al gran musico fallecido en su ciudad cuatro afios antes,
el mismo dia en que iba a dirigir un concierto de caracter municipal.

Me parece la marcha de Mas Quiles su obra maestra y su trio de la mejor
aportacion a la Semana Santa, con ese redoble cada vez mas lejano del tambor
que representa la distancia del Calvario y la llegada de la inmortal resurreccion.
A pesar de su apreciable calidad, tras la marcha de don Juan Vicente queda pos-
tergada, estimo que por las también grandes aportaciones de sus dos sucesores
en la direccidn de la banda, Pedro Gdmez Laserna con Pasa la Virgen Macarena
en 1959 y Esperanza Macarena de Pedro Morales Mufioz en 1968; el mismo Mo-
rales manifestd a este autor que titulé asi su marcha por desconocer la gran

composicidon de Mas Quiles.

25 Entre ellos, CARMONA RODRIGUEZ, Tomaés, Un siglo de milsica procesional en Sevilla y Andalu-
cia, Sevilla, 1993, p. 125; del mismo autor: Musica II. Las bandas de miisica en Artes y artesanos de
la Semana Santa de Sevilla, t. 13, Sevilla, El Correo de Andalucia, 2000, pp. 120-121 y ALVAREZ
ORTEGA, Santiago, “Musica Macarena”, p. 71, en este dltimo trabajo se recoge de manera errénea
que la marcha se estren6 en 1949.

26 OTERO NIETO, Ignacio, “La musica en los cultos de la hermandad”, en Esperanza Macarena en
el XV aniversario de su coronacion canénica, Sevilla, Guadalquivir, 1989, pp. 435-436.
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Qué injusto es el olvido que pasa por encima de la nobleza, del arte, de la
importancia...

Fue grabada por el Carmen de Salteras en 2002, por la Municipal de Ara-
cena en 2008 y finalmente por una banda formada por antiguos miembros de
Soria 9 en 2014 en discos titulados 25 aniversario macareno del Carmen de Sal-
teras, Esperanza Macarena y Antologia militar cofrade?’.

En sus afios de retiro, en los que nuca cejé en su empefio por dirigir las
bandas de su localidad, en 2008 falleci6 su esposa, con la que habia compartido
su vida durante mas de cincuenta aflos de matrimonio. El compositor perdié un
soporte vital, pasé dias de angustia, soporté la llegada de funestos dias de sole-
dad, pero, hombre de fe, se refugi6 en la Esperanza en su consuelo y amor para
componer la que seria su ultima marcha procesional con un titulo que, por un
lado, manifiesta el desgarro del dolor, pero por el otro la seguridad de que la
Madre de los Cielos no va a dejar de escuchar la suplica del maestro: Ampdrala
Virgen Macarena.

La composicidn fue estrenada en Sevilla el 14 de febrero de 2009 en un
concierto ofrecido por la banda municipal de Aracena ante la venerada imagen
en la Basilica Mayor, lo que dio pie a la grabacién de un disco por la misma en-
tidad con el titulo de Esperanzay Macarena. La marcha es todo un canto finebre
con compases aguerridos que denotan el poder de la afliccion, pero también la
ritmica peticién a la Virgen por la salvacion de la mujer querida, de la esposa
amada, para que goce de una nueva vida sin fin en el Reino de los Cielos; como
recuerdo afectuoso ala dicha esposa, el trio reproduce la melodia de una sonan-
tina para piano dedicada a su mujer y escrita en 2003. Que yo sepa, no ha sido
tocada en la calle, aunque si se recupero6 en 2014 Esperanza Macarena en los
fastos de las bodas de oro de la coronacion candnica de la Virgen de Sevilla.

27 Coleccién del autor.

Las partituras originales dedicadas a la Sefiora estan siendo recogidas de diferentes secciones
para dedicarle una especial en el archivo de la hermandad, segiin me cuenta don Nicolas Gallardo
Gonzalez, responsable general, al que agradezco su voluntariosa solicitud. El maestro fue invitado
por la hermandad a dirigir Ampdrala Virgen Macarena en su estreno de 2008, pero no pudo asis-
tir; sin embargo, no he encontrado referencias documentales de Esperanza Macarena, tal como
denota el Libro de actas de cabildo de oficiales, n® 12, 1945-1950.
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