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RESUMEN

Este breve articulo estudia y se pregunta el autor sobre el
significado iconogrdfico e iconoldgico de los colores utilizados
por Francisco de Zurbardn en las casullas que pintd, desde el
blanco al extrafio palo de rosa.

ABSTRACT

This little article talks about iconographic and iconology-
cal meaning of the liturgical colors, those were used by Francis-
co de Zurbardn in the chasubles, who had painted, from white
to rare light pink.
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Personalmente creemos que cuando alguien
nuevo se enfrenta a un gran maestro de la pintura
lo que general y obviamente siente es temor por
presentarse con un texto ante una comunidad de
grandes especialistas que llevan considerables
lustros estudiando a una figura interminable con

®-~. su indiscutible magisterio que nos lleva a la exis-
tencia de verdaderas bibliografias inabarcables.

ot St

No pretendemos nosotros en este texto presentar ningu-
na leccion sobre Francisco de Zurbaran, pues siquiera somos
noveles especialistas en el mismo, sino mas bien unos enamo-
rados del espiritu que ha hecho vivir por los siglos al maestro
de Fuente de Cantos en sus lienzos.

Leyendo a Jonathan Brown nos llamé la atencién la de-
finicidn de una caracteris-tica que realiza del autor: “perso-
nalisimo sentido del color de Zurbaran, que con el empleo de
tonos arbitrarios, realistas e imaginativos imprime vida a sus
cuadros”.

Esos tonos realistas son los que nos han llamado la aten-
cién en el sentido de que no s6lo Zurbaran es un pintor de
frailes e incluso definidor de nuevas iconografias en los bea-
tos que después fueron santos como es el caso del mercedario
San Pedro Nicolas Pascual de Valencia?, sino que en sus lien-
zos a veces presenta a frailes oficiando o en momentos en los
que se puede utilizar la mas sagrada de las prendas, la casulla,
la estrictamente necesaria para consagrar y que es la prin-
cipal prenda que cambia de color segiin la misa que se esté
oficiando para indicar el significado de esa concreta misay en
cierto modo el estado de animo que debe de tener el catdlico
en la misma segiin lo que esté reflexionando (alegria, peniten-
cia, esperanza, dolor, alegria en la penitencia, devocidn hacia
la Virgen Marf{a, incremento de Fe...) .

Nuestra idea en este pequefio texto es observar hasta qué
punto Zurbaran fue fiel a los ternos de la época y utilizé los
colores exactos. Es un tema dificil de definir, verdaderamente

! BROWN, . “Los retablos del coro alto de Guadatupe: dos obras maestras de Zur-
baran olvidadas”, Boletin del seminario de estudios de arte y arqueoiogic, Universi-
dad de Vailadolid, Valiadolid, 1985, tomo 51, p. 390 (las cursivas son nuestras).

? Obispo de Baeza-Jaén desde 1296 hasta 1300.
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no son muchos los lienzos en los que Zurbardn representa a
un fraile oficiando o en un momento muy determinado en el
que puede aparecer con esta prenda, pues mas bien el conoci-
do como pintor de los frailes a lo largo de sus obras despunté
por ensefiar los importantes habitos de diario de las 6rdenes
para las que trabajo.

Hay lienzos muy conocidos del autor en donde van a apa-
recer otros ternos litlrgicos, caso por ejemplo de ia dalmati-
ca roja hispanica (por las borlas) que presenta San Lorenzo
como didcono indicando el color que se utiliza para los santos
mdrtires (Hermitage) o las ricas capas pluviales del mismo
color que presentan San Gregorio [ el Magno? v San Ambro-
sio (Museo de Bellas Artes de Sevilla), independientemente
de que son piezas que responden al afio litirgico al ser méas
comunes a las sacramentales que a los sacramentos no son
tan especificas de una determinada idea que se pueda trasmi-
tir en un lienzo mediante una casulla que siempre va a ser la
prenda mds escasa que vamos a encontrar en todos los pinto-
res que tocaron los temas de arte sacro.

En el caso de los dos Padres de la Iglesia queda muy cla-
ro que es la grandiosidad de los mismos y el rojo permite a
Zurbaran utilizar uno de los colores més bellos en la mayo-
ria de los ritos catélicos -posteriormente nos detendremos en
esta peculiaridad que consideramos muy interesante, porque
es evidente que Zurbaran no conocfa todos los ritos-. Si bien
queda claro que el rojo es el color pontificio por excelencia
en los lienzos, sobre todo porque sin entrar en la historia de
las vestiduras iconograficas pontificias muceta, camauro o
incluso a veces la tinica del Papa es de este color. De hecho
Zurbaran en su San Gregorio no va a utilizar otra pluvial que
la misma con la cual va a resolver a otros sumos pontifices,
por ejemplo a Gregorio X* en la “exposicién del cuerpo de San
Buenaventura,” lienzo en el que sf existe una casulla que pos-
teriormente veremos.

Igualmente Zurbaran cuando se enfrenta al Papa utiliza la
tiara sea la época que sea, por lo que no deja de ser un anacro-

3 Sumo Pontifice Romano desde el 590 hasta el 604.

* En el siglo Tedaldo Visconti, Sumo Pontifice Romano desde el 1271 hasta
1276.
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nismo ya que el Sumo Pontifice Romano no presentaba siem-
pre dicha corona triple (independientemente de que sea uno
de los principales iconos de la Santa Sede), es un elemento
claramente identificador en el lienzo para que reconozcamos
al personaje, bien es cierto que no siempre, por ejemplo en la
“visita de San Bruno a Urbano [I"® parece que el santo cartujo
se encontrara ante un anacrénico Pontifice del siglo XVII que
poco difiere de los retratados por Velazquez en época coeta-
nea o de Tiziano en el Renacimiento, sin tener en cuenta Zur-
baran que Urbano Il es del siglo X1, época en que el arzobispo
de Roma no vestia igual.

Verdaderamente las casullas de Zurbaran también van
a ser anacrdnicas utilizando las que veia a diario en el siglo
XV1], si bien los colores en una casulla a la fuerza siempre van
a responder a muchas mas ideas que en una pluvial.

(Por légica, qué ritos conoce Zurbaran? El pintor vive en
un momento en que ya se ha celebrado el concilio de Trento,
se habian sentado seis Papas en la Catedra de San Pedro pos-
teriormente a que Pio V¢ dejara impuesto en el concilio su mi-
sal universal que unificaba la mayoria de los rituales en uno y
que estard vigente hasta Pablo VI 7, conociéndose actualmen-
te como Rito Extraordinario Romano, que es el que tuvo que
observar a diario como la mayoria de pintores coetaneos.

Ahora bien, tras la celebracién de Trento se respetaron
algunos ritos que tuvieran mas de doscientos anos de anti-
gliedad y que se podrian utilizar con caricter excepcional. En
el caso de Espafia existia el rito mozarabe, que cumplia esta
acepcion y que llega hasta la actualidad celebrandose princi-
palmente en la catedral primada de Toledo. Habria que pen-
sar también en que por los trabajos que Zurbaran tiene en las
cartujas cabria la posibilidad de que conociera el rito regular
cartujo, si bien como vamos a ver son muy parecidos en los
usos de Jos ternos y en este sentido no van a ser contradicto-
rios en la pintura del maestro de Fuente de Cantos.

5 En el siglo 0ddn, Sumo Pontifice Romanc desde el 1088 hasta 1099.

¢ En el siglo Miguel Ghisleri, Sumo Pontifice Romano desde 1566 hasta 1577.

7 En el sigle juan Bautista Montini, Sumo Pontifice Romano desde 1963 hasta
1978.
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Los prenotandos actuales del rito mozdrabe son muy
abiertos en este sentido indicando que se utilicen los ternos
romanos o en su defecto los colores del lugar, tan sélo hacien-
do una pequefia aclaracién a los didconos;® lo que indica que
lo aprobado en la pentltima década del siglo XX viene a indi-
car que historicamente no existfa un uso especifico de colores
en la liturgia hispanica que difiriera en demasfa de Roma.

Ante esta circunstancia no hay que prestar demasiada
atencién a que el maestro extremefio de la pintura conociera
la liturgia mozarabe. Respecto al rito cartujo, independien-
temente de las importantes obras que el maestro pinté para
la Cartuja de Sevilla, bien es cierto que no presenté a ningiin
fraile oficiando, por lo cual no vamos a tener en cuenta dicho
rito que al mismo tiempo estd considerado como uno de los
mas austeros de la Iglesia Catélica.

Volviendo al rito hispanico, que es el que mas dudas nos
puede plantear, habria que pensar si existen algunos lienzos
anteriores, sobre todo renacentistas donde encontremos ofi-
ciantes. Hay un caso muy claro, el anacrénico San Ildefonso
de El Greco (salas capitulares del Real Monasterio de San Lo-
renzo de El Escorial), independientemente del anacronismo
con el cual el maestro griego pinta al arzobispo de Toledo,
muy poco difiere en la actualidad de un arzobispo oficiando;
salvando la presencia del manipulo, presenta una riquisima
casulla roja de corte hispanico (terno utilizado para los marti-
res) y el palio arzobispal, lo que quiere decir que podia haber
algun cambio de color en los dias, pero los ternos eran préc-
ticamente iguales y la liturgia hispdnica en el siglo XVI -in-
dependientemente de su continuo desuso- claramente habifa
asumido los colores que venian de Roma. Desde la distancia
de EI Greco a Zurbardn queda patente que éste no inventaba
nada, como otros autores que también vamos a citar como pa-
rangon.

Verdaderamente es realizar una hipétesis que en cierto
modo se desvanece. Con independencia de que El Greco esté
en Toledo y vea eucaristias hispanicas, en realidad no deja de
ser algo verdaderamente anecdético en el sentido que desde
el concilio de Burgos de 1080, por influencia de San Gregorio

% Decreto Hispaniarum dicecesivm de la Congregacion para el Culto Divino y para
la Disciplina de los Sacramentos dado el 17 de julio de 1988, Prenotando n®
165.
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VII®, el rito mozarabe se “suprime” poco a poco frente al rito
romano anterior a Trento (“obtuvo la introduc-cion Fle la li-
turgia romana en Castilla sustituyendo la mozarabe™)* y es
recuperado por el cardenal Cisneros!? en la capilla del Corpus
Christi de la catedral de Toledo en 1495,

Como indicabamos, antes de entrar en Zurbaran quere-
mos poner algunos ejemplos de otros pintores que utilizaron
casullas en sus lienzos y que son anteriores al maestro. Cree-
mos interesante remitir a uno de los principales programas
de santos con ternos que existe en Espafia, el conservado en
las capillas laterales v de las columnas de la basilica del mo-
nasterio de San Lorenzo de El Escorial*®. De todos los lienzos
que representan a santos y santas en pareja, solo existen. tres
lienzos donde hay santos que presenten casulla, y curiosa-
mente todos, al no estar oficiando de color blanco, represen-
tando la grandeza de la santidad en la que entraremos poste-
riormente. En concreto se trata de San Basilio {con casulla) y
San Atanasio de Alonso Sanchez Coello, en la capilla del Cristo
de Cellini; San Gregorio y San Ambrosio (este segundo es el
que lleva casulla) de Diego de Urbina; por tltimo, en la capili;a
del evangelio existente en el recibidor de los pies de la basi-
lica, nos encontramos con San Sixto [ de Luis de Carvajal*®.

Finalmente, centrando nuestra visién en Zurbaran y si-

9 £n el siglo Hildebrando, Sume Pontifice Romano desde 1073 hasta 1085.

18 AAVV. Los Papas, veinte siglos de historia, Cindad del Vaticano, Pontificia Admi-
nistracion de la Patriarcal Basilica de San Pablo, 2002, p. 73.

" ¥rancisco Jiménez de Cisneros, arzobispo primade de Toledo desde 1495 hasta
1517, Principe de la Iglesia y Gobernador General desde 1516 con la muerte de
Ferpando el Catélico hasta 1517 sorpren-dién-dole la muerte cuando iba a recibir
a Carios L

12 SANCHEZ DOMINGO, R. “El rito hispano-visigético o mozarabe: del ordo tradi-
cional al canon romano”, El Patrimonio Inmaterial de la Cultura Cristiana, San Lo-
renzo de El Escorial, RCU, Maria Cristina, 2013, comunicacién n2 11, pp. 224 y 233,
13 Parece ser que las medidas de cada espacio existente entre Hienzo y suelo es el
ideal para una ampliacidn en grupos de dos sarcéfagos de las tumbas reales una
vez compieto el pantedn de los Reves de Espafia.

14 Séptimo Sumo Pontifice Romano desde el 119 hasta ¢, 126

15 RINCON GARCIA, W. “El programa iconogréfico de las ‘Parejas de Santos’ en la
basilica de San Lorenzo de El Escorial”, Real Monasterio-Palacio de El Escorial.
Estudios inéditos en el IV Centenario de la terminacion de las obras, Madrid, CSIC,
1987, pp. 311-313.
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guiendo un orden cronolégico de las casullas pintadas por el
maestro de Fuente de Cantos, el primer lienzo al que debe-
mos de prestar atencion aparece en 1629 en el programa que
realiza para la nave del convento franciscano de San Buena-
ventura de Sevilla junto con Francisco de Herrera, programa
reconstruido en la actualidad virtuaimente por el profesor
Enrique Valdivieso en el sentido de encontrarse repartido por
las principales pinacotecas del mundo 6,

Dentro de los lienzos el que nos interesa es la exposicién
del cuerpo yacente de San Buenaventura (fig. 1). Hay que par-
tir del hecho de que es un lienzo extrafio porque no es unaico-
nograffa comiin presentar la velacidn de un santo (pensemos
que la de Santa Rosa de Lima fue un retrato postmorten sin
saber en realidad que se estaba pintando a una futura santa
americana de la Orden de Predicadores), si bien este lienzo
entra dentro de un ciclo franciscano muy rico que tiene en
cuenta la hagiografia del santo cardenal franciscano, la cual
especifica que su velacion fue milagrosa.

Conocida es su muerte en el I concilio de Lyon en 1274,
ciudad en la que se iba a encontrar con el dominico Santo To-
mas de Aquino, al que habfa sorprendido la muerte en el ca-
mino. Verdaderamente San Buenaventura muere al lado del
Papa que presidia el concilio y en el lienzo el que aparece es
el propio Gregorio X sefialandolo, no hay prenda especial en
el pontifice ya que esta resuelto con tiara y pluvial roja, otro
obispo conocido por la mitra que debe de ser el arzobispo de
Lyon, el rey Jaime [ de Aragén?” que estaba presente (aparece
coronado) y una serie de franciscanos junto al cuerpo de su
padre general con sus indudables habitos de color marrén.

18 YALDIVIESO GONZALEZ, E. y MARTINEZ DEL VALLE, G.J. Recuperacion visual del
Patrimonio perdido. Conjuntos desaparecidos, Sevilla, Universidad de Seviila, 2012,

7 Rey de Aragdn desde 1213 hasta 1276,
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Fig. 1: Francisco de Zur-
bardn, 1629, Exposicién del
cuerpo de San Buenaventura,
Museo del Louvre.

La conversacién entre el Papa y el rey de Aragén tiende a
pensar que se debe al milagro ocurrido, el santo ha mueito sin
recibir la comunién y se ha colocado una hostia consagrada
sobre su pecho y Esta ha desaparecido de manera milagrosa
llegando al corazén del santo, por ello aparece con el crucifijo

levantado sobre sus manos, indicando su encuentro con Dios.

Hay tres cuestiones en la mortaja invariables con la ac-
tualidad y una cuarta muy extrafia que no es otra que la ca-
sulla. Las tres comunes son la mitra sin bordar (la de luto de
color blanco que se utiliza en las exequias -incluso en el Papa-
), el capelo cardenalicio a los pies indicando su condicién de
Principe de la Iglesia (es una prenda que se viene emparen-
tando con el I Concilio de Lyon y en ese sentido es importante
en el lienzo, ya que lo que se representa no es sélo una escena
hagiografica, sino en cierto modo histérica de Lyon 1Ij. A ni-
vel de exequias es costumbre que el capelo sea colgado so-
bre la tumba de un cardenal hasta que se convierte en polvo
en el sentido de demostrar que todo poder terrenal termina
desapareciendo (es una curiosa vanitas de cémo la memoria
también se pierde en un cardenal -podemos poner el ejemplo
de los varios capelos que cuelgan de las bévedas de la catedral
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de Toledo-) y los guantes presentando el anillo anulado entre-
gado por el Papay que es icono de su dignidad cardenalicia®®.

Volvemos a indicar que el objeto extrafio es la casulla en
el sentido de que es blanca y no es precisamente el color con
el cual se amortaja a un religioso, pues los comunes son el
rojo (utilizado hasta en el Sumo Pontffice} y el morado como
el mas comn que indica la penitencia y los pecados humanos.

El blanco es color de fiesta y en exequias s6lo se puede
utilizar en las de infantes, en el sentido de que los nifios, al no
tener pecados o ser sus pecados veniales, van directos al cielo
siempre que hayan recibido el Sacramento del Bautismo, pero
no en una mortaja de un religioso maduro, pues parece que el
difunto estd preparado para oficiar una fiesta.

Hay dos hipdtesis que pueden tener fundamento, la pri-
mera es que Zurbardn no estd pintando a un venerable o a
cualquier difunto, sino a un santo muy importante y con devo-
cidn en el momento (canonizado en 1482 vy declarado Doctor
de la iglesia en 1588) y en ese sentido puede que con el color
blanco se quisiera marcar la santidad y se pensara incluso que
en el momento de la muerte de San Buenaventura asi fuera
revestido.™®

La segunda hipétesis es que sea un recuerdo a la prime-
ra casulla del santo. Es costumbre que cuando un sacerdote
es ordenado la familia le regale una casulla y un cdliz que le
acompafard toda la vida en su propiedad, normalmente el
primer canto de misa se realiza con casulla blanca y ésta a
veces puede ser utilizada como mortaja (principio y fin del
sacerdocio),?® bien es cierto que es mas forzada, si bien no se
pueden negar casos actuales de exequias en donde los car-
denales hayan sido amortajados de blanco, caso del cardenal

8 En teorfa cada Papa realiza un disefio de anillo de oro para sus cardenales {los
gue durante su pontificado el nombre en os consistorios) y es el Sumo Pontifice el
gue los pone sobre los elegidos como parrocos de Roma.

¥ Dicha hipétesis nos ia planteaba de manera oral el padre D. Balbino Velasco
Bayén. 0. Carm.

% Dicha hipétesis nos la planteaba de manera oral el padre D. Francisco Javier
Campos y Fernandez de Sevilia. OSA.
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Martini?' (no creemos que haya alguna peculiaridad en el rito
Ambrosiano en el que no vamos a entrar} %

Creemos mas factible la primera hipétesis en el sentido
de que el catolicismo es una religién que venera y expone los
cuerpos incorruptos de los santos o crea a veces relicarios con
forma de yacente del difunto; realizando una pequefia obser-
vacion en los casos de religiosos ordenados en muchas oca-
siones, las mortajas que portan se componen fundamental-
mente por la casulla blanca; pongamos algunos ejemplos: San
Francisco Javier, San Anselmo de Biaggio, San Vicente de Paul,
San Juan Bosco {es un relicario), San Juan Newman, San Luis
Orione, San Ubaldo de Gubio, San Antonino de Florencia... to-
dos ellos presentan la sagrada prenda en color festivo.

Siguiendo los diferentes cuerpos incorruptos, vemos que
en realidad son de diferentes épocas y presentan la misma
mortaja, muchos anteriores a Zurbaran, es cierto que con el
paso del tiempo para una mejor exposicion y visibilidad de los
cuerpos en las urnas se suelen cambiar los tejidos, pero nos
pueden cambiar el corte o incluso la riqueza de la prenda, si
bien la costumbre era la misma.

En este sentido, en un siglo XVIiI en el cual sobre todo los
conventos guardaban y exponian cuerpos incluso de venera-
bles, y donde la fuerza de las vanitas en ciudades como Sevilla
eran muy latentes, debfa de ser algo que el maestro de Fuente
de Cantos conocia bastante bien y fue la clara solucién que
utilizé para su San Buenaventura.

De todos los lienzos que vamos a tratar, creemos que el
maés interesante es la misa del Padre Cabafiuelas que realizara
para la sacristia del Real Monasterio de Guadalupe en 1638
(fig. 2) en el sentido de la extrafieza de los pafios que presenta
el jerénimo, pues va ataviado con una rica casulla, estola cru-
zada y manipulo en palo de rosa.

Muy conocido es que lo encargado a Zurbaran es que pin-
te el milagro de la misa de este fraile incrédulo o dubitativo

21 Carlo Marfa Martini, arzobispo de Mildn desde 1979 hasta 2002 y Principe dela
Iglesia.

2 Satrata de un rito catélico medieval utilizado en Milan y que se basaen el Doctor
de la [glesia San Ambrosio.
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por tentacién del diablo, que llegé al punto de pensar que el
pan y el vino no se consagraban (entendamos que perdié la
virtud teologal de la Fe), dando una misa vespertina (las que
se celebran en sabado por la tarde con las lecturas del domin-
g0, lo que en la actualidad se conocerfa como una anticipada),
aparece una nube en el altar que se lleva la hostia y vacia el
caliz; asustado, el religioso pide perddn a Dios por sus dudasy
el Santisimo aparece levitando hasta colocarse sobre el caliz y
comenzar a sangrar hasta llenarlo manchando la hijuela como
reliquia de lo ocurrido (en la actualidad, una de las principa-
les reliquias del monasterio).

Al igual que en el lienzo anterior, no vamos a entrar en
la importancia del mismo y todo lo que se ha escrito sobre é],
sino en la rareza de ese terno. La primera pregunta que nos
debemos de realizar es si Zurbaran pint6 en ese color por-
que los tonos rosas realzaban el lienzo, como verdaderamen-
te ocurre. Es una idea que nos extrafia muchisimo por varias
cuestiones, la primera porque el destino del lienzo es una
sacristia, y por ser el lugar por excelencia para los ternos no
nos vamos a encontrar en la contextualizacién de un lienzo un
terno equivocado o inventado, de hecho en la actualidad los
frailes de Guadalupe indican que los lienzos de Zurbaran nun-
ca saldran de la sacristfa, pues en una exposicién quedarian
descontextualizados.

Aln asi, con los colores tan comunes de las casullas, algu-
nos muy llamativos para la luz, seria muy dificil que el maes-
tro extremefio inventara una casulla y fuera a pensar, ya no
en el rosa, sino en el palo de rosa, que tiene sus considerables
diferencias; en aquel momento se hubiera considerado una
verdadera falta de respeto a la liturgia y en tercer lugar, de
haberse equivocado, los frailes, verdaderos conocedores de la
liturgia, no hubieran permitido exponer el lienzo. Ante estas
preguntas hay que tender a pensar que Zurbaran sabia muy
bien lo que hacia.

En principio no sabemos si el fraile se encuentra cele-
brando en rito hispanico o en rito romano, porque se supone
que el milagro ocurrié en torno a 1420, por lo que habria que
pensar que es muy posible que sea rito mozarabe, mas adn
cuando la zona en la que se encuentra el monasterio, hasta
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la actualidad, sigue perteneciendo a la archididcesis primada
de Toledo,* lugar desde el cual se conserva el rito, de hecho
parece ser que en Guadalupe tardaron en aparecer las nuevas
normativas que venian de Roma. No deja de ser una suposi-
cidén porque ambos ritos se dan de espaldas como vemos en
esta misa privada y el sacerdote se arrodilla en el momento de
consagrar. Aun asi no esta tan claro que en Guadalupe el rito
hispanico se celebrara con frecuencia en el sentido de que los
jerénimos usaban el romano?4.

El corte de la casulla viene a ser italiano, pues abre en
pico en el cuello y es ampulosa, frente a la estrechez de la
casulla hispanica; en este sentido sf podriamos hablar de un
corte por parte de Zurbaran que buscara una mayor riquezay
ampliara el tamafio de la casulla, aunque posteriormente va-
mos a disertar sobre si se puede pensar en que esté indicando
la procedencia de donde viene este color.

Pese a todo esto lo mas interesante sigue siendo el color,
el terno palo de rosa sélo se utiliza dos veces al afio en lugares
en donde es costumbre (empezando por la basilica mayor de
San Juan de Letran de Roma), el domingo de Gaudete (tercer
domingo de Adviento) v el domingo de Laetare (cuarto do-
mingo de Cuaresma). En los escritos del propio fraile, en don-
de habla en tercera persona, especifica que estaba celebrando
en sabado, pero no el dia exacto. Ante estas circunstancias
pensamos que Zurbardn (seguramente aconsejado por un
culto te6logo) resolvié con la casulla ideal que denota alegria
en la penitencia (no olvidemos que el color rosa ya represen-
taba alegria en la antigiiedad clasica mediante las guirnaldas
de esta flor}®.

# LORITE CRUZ, PJ. “La actual divisién de didcesis catéiicas’en Espafia, la divisidn
mas exacta del pais”, en [NESTA MENA, F v MATEOS ASCACIBAR, £]. (Coords.) Es-
pafia. Nacién y Constitucion. Y otros estudios sobre Extremadura. XIT Jornadas de
Historia en Llerena, Llerena, Sociedad Extremefia de Historia, 2011, pp. 165-186.
# Documentacién oral de D, Antonjo Chico Ramiro, archivero del Real Monasterio
de Guadalupe.

= RIPA, C. Iconologia, Madrid, Ediciones Akal, 2002, Tomo L, p. 76

193




«

Actas XIV Jornada de Historia de Fuente de Cantos

Fig. 2. Francisco de Zurba-
rdn, 1638, Misa del Padre Caba-
fiuelas, Monasterio de Guadalupe

Tanto en periodo de Adviento como sobre todo el largo
tiempo de Cuaresma son fases de preparacion para grandes
fiestas y por tanto se rigen por la penitencia y el ascetismo,
curiosamente el rito hispanico es muy estricto con la Cuares-
ma, en los prenotandos se especifica que no se celebren fies-
tas alegres, por lo que no contempla la fiesta mariana de la
Anunciacion (25 de marzo) y permite la Citedra de San Pedro
(22 de febrero) sélo en los afios en que no haya comenzado la
Cuaresma?s,

Para Zurbaran deben de ser ideas que conoce bien y que
conocerd mejor a partir de 1655, cuando pinte el milagro de
San Hugo en el refectorio de los Cartujos (Museo de Bellas Ar-
tes de Sevilla), en el cual representa como la carne se ha con-
vertido en ceniza por la abstinencia que los cartujos amplian
a todo el afio frente a s6lo el perfodo de Cuaresma que tienen
los demas catdlicos.

# Ibidem, nota 8, prenotando N.2 154,
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Ahora bien, estos dos domingos digamos que permiten
una cierta alegria, son un suspiro que indica cercania a las
grandes fiestas a las que la Iglesia considera necesario prepa-
rarse anualmente. En este sentido la casulla que realiza Zur-
baran es muy bella al crear una espina central bordada en oro
sobre fondo negro que pensamos viene a unir el ascetismo
del tiempo litdrgico con el dolor psicoldgico que sufria el sa-
cerdote.

Llegado a este punto tendemos a pensar que lo que se
quiere representar en el venerable superior del monasterio es
un estado de &nimo, el fraile estd en una vespertina, por lo que
ha celebrado de morado por la mafiana de un sabado mas de
Cuaresma o Adviento. Al llegar la tarde unido a una penitencia
doble, real que lleva practicando desde el miércoles de ceniza
o tres semanas desde el comienzo del afio littirgico y moral
que no es otra que el propio suplicio de sus dudas se reviste
de rosa de palo buscando una ligera alegria en la penitencia y
verdaderamente lo que encuentra es la respuesta milagrosa a
sus dudas; en realidad tenemos la hipdtesis de que el uso de
este terno va mas alla del color, es una verdadera genialidad.

Podemos profundizar un poco més e incluso plantear que
el sacerdote estuviera oficiando en Laetare y nos vamos a ba-
sar en que el milagro tiene un parangén con la sacramental de
la Rosa de Oro. Ya indicabamos que a casulla denota un corte
italiano y es que el terno rosa se viene a expresar que tiene su
nacimiento en la liturgia pontificia.

Independientemente de que la Rosa de Oro comienza
siendo un pago de dos onzas de oro en forma de rosa que in-
dicaba la vinculacién de un monasterio alsaciano con la Santa
Sede iniciado por San Leén [X?, con el paso de los afios se va
convirtiendo en un precioso sacramental especifico del Papa
con un complejo rito celebrado el cual el domingo de Laeta-
re el Sumo Pontifice presenta una rosa de oro que simboliza

*“ En el siglo Brunone de Egisheim, Sumo Pentifice Romano desde 1049 hasta
1054. Valga la curiosidad que en el sondo que lo representa en la basilica mayor
de San Pablo de Extramuros de Roma aparece con tinica palo de rosa scbre la
que ieva el palio pontificio, si bien puede tratarse de una casualidad, porque
algunos pontifices anteriores también presentan este color, caso de Pascual [,
Esteban V o Formoso por ejemplo.
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a Cristo por el metal precioso (recordemos que al vientre de
la Virgen Maria en las letanias lauretanas se le llama Casa de
Oro, al mismo tiempo que recuerda al templo de Jerusalén, si
hien no vamos a entrar en todas las connotaciones iconografi-
cas que tiene el principal metal precioso).

La rosa curiosamente olorosa de manera artificial me-
diante ungiientos es ungida con los santos 6leos y a su alre-
dedor se esparcian sobre ella pétalos de rosa naturales que
evidentemente también eran olorosos (de rosa de color rosa),
que simbolizaba la sangre de Cristo sobre el lefio espinoso d.e
Ja rosa (el rosal es bello, pero pincha como se clavan los sufri-
mientos en la bella vida) y que finalmente florecfa convirtién-
dose en una preciosa flor y que obviamente hay que entender
o leer como la resurreccion de Cristo.

Posteriormente, el Papa bendecia al pueblo con la rosa
de oro y la entregaba a una mujer cristianisima (a veces tam-
bién a reyes) como la maxima distincién dada por los Estados
Pontificios. En la actualidad atin es asf, con la tinica diferencia
de que va no se le entrega a una mujer, sino a una imagen de
considerable devocién de la Rosa Mistica, es decir de la Virgen
Maria.

Al utilizar para la sacramental rosas, el Papa fue adoptan-
do sin saberse una fecha exacta el terno rosa de palo, y aquies
donde nace el color de esa casulla, por lo que queda clarisimo
que es un terno de rito romano.

Si nos fijamos en el milagro del Padre Cabafiuelas, la sa-
grada hostia lo que hace es sangrar hasta llenar el ciliz y al
mismo tiempo manchar inexplicablemente la hijuela (para
que quede constancia del milagro en una reliquia), por tanto
se trata del mismo gesto alegérico que hace el Sumo Pontifi-
ce al indicar que la rosa sangra tirando pétalos sobre ella y
evocando la Pasién de Cristo; si bien en esta ocasion en una
realidad al considerarse un milagro.

Tras esta hipétesis volvemos a incidir en la genialidad de
un profundo discurso iconolégico del que nos extrafiaria mu-
cho que Zurbaréan no fuera consciente. En este sentido, desde
un punto de vista iconografico, tenemos que afirmar que de
los cuatro lienzos a tratar éste es el mas interesante.
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Por tiltimo, hay que destacar dos lienzos que representan
la misma escena, la imposicién de la casulla por la Virgen Ma-
ria a San lldefonso, el primero conservado en el testero de la
epistola de la colegiata de Zafra (fig. 3) v el segundo en el coro
alto del monasterio de Guadalupe (fig. 4).

En este caso no hay duda de que se trata de una casulla
para que celebrara el rito hispanico, pues el santo obispo de
Toledo era visigodo y vivié en el siglo VII, en donde la tradi-
cién afirma que la Virgen se le aparece en la antigua basflica
toledana y le da la casulla para que oficie sélo él con ellay en
fiestas para Ella. Si seguimos este milagro si se puede pensar
en la existencia de casullas en el nacimiento del rito mozdra-
be, ahora bien, volvemos al mismo problema anterior, no exis-
te un color y un corte definido en época visigoda, la casulla
mozarabe es el tipico corte de casulla estrecha que llegd has-
ta la reforma del Concilio Vaticano 1l y es exactamente la que
Zurbaran pone en manos de la Virgen Maria.

Pintores como Bartolomé Esteban Murillo seran los pri-
meros en indicar en su compesicion el color celeste hispanico
de dicha casulla para celebrar la fiesta de la Inmaculada Con-
cepcién {(Museo del Prado) o Valdés Leal en su composicion
{Museo Nacional de Arte de Catalufia), si bien este privilegio
hispanico es muy posterior y los pintores sevillanos lo cono-
cen; ahora bien, lo general es que se utilicen casullas de fiesta
afines a las ocho fiestas de Maria que, como cualquier fiesta
principal, se celebra en blanco; por nombrar algunos ejem-
plos del mismo siglo, tenemos a Antonio del Castillo Saave-
dra (Museo de Bellas Artes de Cérdoba), otro lienzo de Valdés
Leal mas conocido que se encuentra en la catedral de Sevilla
o un tercero del principal pintor de las vanitas del Hospital de
la Caridad que se guarda en la coleccidon Liadré. Es cierto que
hay algunos casos extrafios, como Velazquez que utiliza la roja
{Ayuntamiento de Sevilla), no vamos a entrar en el porqué.

En este caso, Zurbaran utiliza dos casullas diferentes
pero con el mismo significado, las dos acepciones del blanco
para las grandes fiestas; en el ejemplo de la colegiata de Zafra
el color plata, aunque por la forma interior del uso de rojos
parece una casulla verde no lo es (hay que especificar que en
la actualidad las casullas plateadas son muy escasas), se trata
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de un color metalizado tendente al plateado. Respecto a la de
Guadalupe atin es més clara por la utilizacién del dorado. En
este sentido no hay mucho mas que explicar, pues el pintor
deja marcado para posterioridad que las fiestas dedicadas a
la Virgen Marfa pertenecen al grupo de las de principal rango
que se celebran con terno blanco.

Fig. 3: Francisco de Zurbardn, Fig. 4: Francisco de Zurbardn, 1644:

Imposicién de la casulla a San Imposicién de la casulla de San
lldefonse, Retablo de la colegiata  1ldefonso, coro alto del Monasterio de
de la Candelaria de Zafra Guadalupe

A modo de conclusidn tan solo queremos expresar que
nuestro intento con la elaboracién de este pequefio articulo
era observar si verdaderamente las veces en que Zurbaradn
pintd una casulla, en realidad su mente iba mds alla de lo que
simplemente era pintar a un sacerdote oficiando. La respues-
ta a la profundidad del detalle, e incluso el uso ideal en la épo-
ca especifica, a la perfeccién creemos que demuestra una de
las tantas genialidades que dejd en sus obras el maestro de
Fuente de Cantos.
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RESUMEN

El eterno maestro de Fuente de Cantos “nos parecerd cada
dia mds moderno’, en certera expresion de Salvador Dali, Sevi-
lla quizd fuese la madre de esa eterna juventud, en ella acre-
cento Zurbardn su arte, se convirtid en el pintor de las érdenes
religiosas y de las autoridades, naciendo en torno a su figura
la leyenda de “pintor del misticismo”. En la comunicacién se
dan nuevos datos sobre la estancia sevillana del pintor en dos
momentos cruciales de su vida. Se estudia el posible origen de
su Purfsima del Prado, a la que llamé la Inmaculada Banda-
rdn, vinculdndola con tierras extremeiias a través de la heren-
cia de Celia Méndez, fundadora con el cardenal Spinola de las
Esclavas Concepcionistas. Se analiza una pintura anénima de
fiestas religiosas en el entorno de la catedral de alrededor de
1662, que denota en su abigarrada iconografia la influencia del
maestro. Finalmente se reflexiona sobre cuestiones teoldgicas
publicadas a consecuencia de la exposicién Santas de Zurbardn.

ABSTRACT

The eternal master from Fuente de Cantos “may seem to
us to be more and more modern’, according to Salvador Dall.
Seville might have been the mother of that eternal youth and
where Zurbardn enhanced his art, The fact that he had beco-
me the official painter of religious orders and authorities, gave
birth to the legend of Zurbardn as "the painter of mysticism.”
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